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Conselleria d’Educacio

DECRET 158/2007, de 21 de setembre, del Consell, pel
qual s’establix el curriculum de les ensenyances professi-
onals de musica i es regula l’accés a estes ensenyances.
[2007/11706]

L’estructura de les ensenyances professionals de musica que es
regulen en la Llei Organica 2/2006, de 3 de maig, d’Educacio, incor-
pora canvis significatius que tenen com a finalitat proporcionar a
I’alumnat una formaci6 artistica qualificada que li permeta fixar unes
bases solides per a la practica instrumental o del cant, tant individual
com de conjunt, i adquirir uns coneixements amplis de les matéries de
contingut teoricopractic, que responguen als objectius que s’establixen
per a este nivell académic en el Reial Decret 1577/2006, de 22 de
desembre, pel qual es fixen els aspectes basics del curriculum de les
ensenyances professionals de musica.

Fins a I’entrada en vigor dels estudis regulats en la Llei Organica
d’Educacid, d’acord amb el Reial Decret 806/2006, de 30 de juny, pel
qual s’establix el calendari d’aplicaci6 de la nova ordenaci6 del siste-
ma educatiu, els estudis de grau mitja de musica s’organitzaven en tres
cicles de dos cursos cada un. Els nous estudis professionals de musica
que regula la Llei Organica d’Educacio, s’estructuren en sis cursos i
s’orienten fonamentalment, a preparar I’alumnat per a I’accés als estu-
dis superiors de musica, tenint en compte, al seu torn, el percentatge
d’estudiants que desitja imprimir un caracter terminal a esta etapa
formativa. Aixi mateix, 1’organitzacié dels estudis que es regulen en
el present decret, t€ en compte els interessos dels alumnes que tnica-
ment desitgen cursar els estudis professionals de musica per a acon-
seguir el titol de Batxiller, que preveu I’article 50 de la Llei Organica
d’Educacio, a I’efecte d’orientar el seu futur académic cap a altres
arees de I’educaci6 superior.

El present decret regula el curriculum de les ensenyances profes-
sionals de musica, d’aplicacié en 1I’ambit territorial de la Comunitat
Valenciana, incorporant el que disposa el Reial Decret 1577/2006, de
22 de desembre, pel qual es fixen els aspectes basics del curriculum
de les ensenyances professionals de musica. L’organitzacié académica
que s’establix en este decret, partix de la realitat de cada centre, tenint
en compte les caracteristiques de les distintes comarques valencianes.
Aixi, la norma establix que 1’edat ordinaria per a cursar els estudis
professionals de musica ha de fixar-se entre els 12 i els 18 anys, edat
en qué els estudiants seguixen, al seu torn, els estudis corresponents
a I’educacié secundaria. L’accés a estos estudis amb menys de dotze
anys i amb més de dihuit, tindra caracter excepcional. En estos casos,
la conselleria competent en mateéria d’educacio valorara les sol-licituds
dels alumnes.

Pel que fa a I’avaluacio, el present decret fixa la prova final en
el mes de juny, si bé, atenent a la doble dedicacio de 1’alumnat que
compagina els estudis musicals amb I’ensenyanca de régim general, la
norma preveu que els alumnes puguen recuperar les assignatures pen-
dents per mitja de la realitzaci6 de proves extraordinaries en el mes de
setembre.

Un aspecte innovador del decret es referix a la convocatoria anual
del premi professional de musica, en cada una de les especialitats que
el centre tinga autoritzades. La seua finalitat és estimular i reconé-
ixer als alumnes I’esfor¢ realitzat al llarg d’esta etapa académica,
s’establixen les condicions per a optar als premis entre les quals figura
la valoracio del seu expedient académic. En este sentit, els alumnes,
per a concorrer als premis, hauran d’aconseguir una nota mitjana de
set en el seu expedient académic i una qualificacié minima de nou, en
I’ultim curs en I’assignatura especifica de ’instrument o cant.

Per tot aixo, amb el dictamen previ del Consell Escolar Valencia,
a proposta del conseller d’Educacid, conforme amb el Consell Juridic
Consultiu de la Comunitat Valenciana i amb la deliberacié prévia del
Consell, en la reunid del dia 21 de setembre de 2007,

Conselleria de Educacion

DECRETO 158/2007, de 21 de septiembre, del Consell,
por el que se establece el curriculo de las ensefianzas pro-
fesionales de musica y se regula el acceso a estas enserian-
zas. [2007/11706]

La estructura de las ensefianzas profesionales de musica que
se regulan en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion,
incorpora cambios significativos que tienen como finalidad proporcio-
nar al alumnado una formacion artistica cualificada que le permita fijar
unas bases solidas para la practica instrumental o del canto, tanto indi-
vidual como de conjunto, y adquirir unos conocimientos amplios de
las materias de contenido tedrico-practico, que respondan a los obje-
tivos que se establecen para este nivel académico en el Real Decreto
1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos
del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica.

Hasta la entrada en vigor de los estudios regulados en la Ley
Organica de Educacion, de acuerdo con el Real Decreto 806/2006, de
30 de junio, por el que se establece el calendario de aplicacion de la
nueva ordenacion del sistema educativo, los estudios de grado medio
de musica se organizaban en tres ciclos de dos cursos cada uno. Los
nuevos estudios profesionales de musica que regula la Ley Organica
de Educacion, se estructuran en seis cursos y se orientan fundamental-
mente, a preparar al alumnado para el acceso a los estudios superiores
de musica, teniendo en cuenta, a su vez, el porcentaje de estudiantes
que desea imprimir un cardcter terminal a esta etapa formativa. Asi-
mismo, la organizacion de los estudios que se regulan en el presente
Decreto, tiene en cuenta los intereses de los alumnos que Gnicamen-
te desean cursar los estudios profesionales de musica para alcanzar el
titulo de Bachiller, que se contempla en el articulo 50 de la Ley Orga-
nica de Educacion, a los efectos de orientar su futuro académico hacia
otras areas de la educacion superior.

El presente Decreto viene a regular el curriculo de las ensefanzas
profesionales de musica, de aplicacion en el ambito territorial de la
Comunitat Valenciana, incorporando lo dispuesto en el Real Decreto
1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos
del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica. La organiza-
cion académica que se establece en este decreto, parte de la realidad
de cada centro, teniendo en cuenta las caracteristicas de las distintas
comarcas valencianas. Asi, la norma establece que la edad ordinaria
para cursar los estudios profesionales de musica debe fijarse entre
los 12 y los 18 afios, edad en la que los estudiantes siguen, a su vez,
los estudios correspondientes a la educacion secundaria. El acceso a
estos estudios con menos de doce afios y con mas de dieciocho, ten-
dra caracter excepcional. En estos casos, la conselleria competente en
materia de educacion, valorara las solicitudes de los alumnos

Por lo que a la evaluacion se refiere, el presente Decreto fija la
prueba final en el mes de junio, si bien, atendiendo a la doble dedi-
cacion del alumnado que compagina los estudios musicales con la
enseflanza de régimen general, la norma contempla que los alumnos
puedan recuperar las asignaturas pendientes mediante la realizacion de
pruebas extraordinarias en el mes de septiembre.

Un aspecto innovador del Decreto se refiere a la convocatoria
anual del premio profesional de musica, en cada una de las especia-
lidades que el centro tenga autorizadas. Siendo la finalidad del mismo
estimular y reconocer a los alumnos el esfuerzo realizado a lo largo de
esta etapa académica, se establecen las condiciones para optar a los
premios entre las que figura la valoracion de su expediente académi-
co. En este sentido, los alumnos, para concurrir a los premios, debe-
ran alcanzar una nota media de siete en su expediente académico y
una calificacion minima de nueve, en el Gltimo curso en la asignatura
especifica del instrumento o canto.

Por todo ello, previo dictamen del Consejo Escolar Valenciano, a
propuesta del conseller de Educacion, conforme con el Consell Juridic
Consultiu de la Comunitat Valenciana y previa deliberacion del Con-
sell, en la reunion del dia 21 de septiembre de 2007,
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DECRETE

CAPITOL I
Organitzacio de les ensenyances

Article 1. Objecte

1. El present decret establix el curriculum de les ensenyances pro-
fessionals de musica, d’acord amb el que disposa I’article 6, apartat
3, de la Llei Organica 2/2006, de 3 de maig, d’Educacio, i integra el
que disposa el Reial Decret 1577/2006, de 22 de desembre, pel qual es
fixen els aspectes basics de les ensenyances professionals de musica.

2. Igualment este decret regula les proves d’accés a les ensenyanc-
es professionals i a cada un dels seus cursos, i els seus documents
d’avaluacio.

Article 2. Ambit d’aplicacié

Este decret s’aplicara en I’ambit territorial de la Comunitat Valen-
ciana en tots els centres que impartisquen les ensenyances que es regu-
len en esta norma.

Article 3. Finalitat i organitzacio

1. Les ensenyances professionals de musica tenen com a finalitat
proporcionar a I’alumnat una formaci6 artistica de qualitat i garantir la
qualificacio dels futurs professionals de la musica.

2. La finalitat de les ensenyances professionals de musica s’ordena
en tres funcions basiques: formativa, orientadora i preparatoria per a
estudis superiors.

3. Les ensenyances professionals de musica s’organitzaran en un
sol grau de sis cursos de duracio, Segons el que disposa I’article 48.2
de la Llei Organica 2/2006, de 3 de maig, d’Educacio.

Article 4. Objectius generals de les ensenyances professionals de
musica

Les ensenyances professionals de musica tenen com a objectiu
contribuir a desenrotllar en els alumnes i les alumnes capacitats gener-
als 1 els valors civics propis del sistema educatiu i, a més, les capaci-
tats seglients:

a) Fomentar 1’audicié de musica i establir conceptes estétics propis
que permeten fonamentar i desenrotllar criteris interpretatius individu-
als.

b) Desenrotllar la sensibilitat artistica i el criteri estétic com a font
de formacio i enriquiment personal.

¢) Analitzar i valorar criticament les diferents manifestacions i
estils musicals.

d) Conéixer les aportacions de la musica al desenrotllament per-
sonal de I’individu i al desenrotllament col-lectiu de les societats.

e) Participar en activitats de difusié cultural musical que permeten
experimentar amb la musica i gaudir de la musica.

f) Conéixer i emprar amb precisio el vocabulari especific relatiu
als conceptes cientifics i artistics de la musica.

g) Conéixer i valorar el patrimoni musical com a part integrant del
patrimoni historic i cultural de la Humanitat.

h) Conéixer i valorar la importancia de la musica propia de la
Comunitat Valenciana, aixi com les seues caracteristiques i manifesta-
cions més importants.

Article 5. Objectius especifics de les ensenyances professionals de
musica

Les ensenyances professionals de musica hauran de contribuir a
I’adquisicio per part de ’alumnat, de les capacitats segiients:

a) Superar amb domini i capacitat critica els continguts i objectius
plantejats.

b) Conéixer els elements basics dels llenguatges musicals, les
seues caracteristiques, funcions i evolucions en els diferents contextos
historics.

c) Utilitzar «I’oida interna» com a base de ’afinacio, de 1’audicio
harmonica i de la interpretacié musical.

DECRETO

CAPITULO 1
Organizacion de las enserianzas

Articulo 1. Objeto

1. El presente Decreto establece el curriculo de las ensefianzas
profesionales de musica, de acuerdo con lo dispuesto en el articulo 6,
apartado 3, de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, e
integra lo dispuesto en el Real Decreto 1577/ 2006, de 22 de diciem-
bre, por el que se fijan los aspectos basicos de las ensefianzas profesio-
nales de musica.

2. Igualmente este decreto regula las pruebas de acceso a las ense-
flanzas profesionales y a cada uno de sus cursos, y los documentos de
evaluacion de las mismas.

Articulo 2. Ambito de aplicacion

Este decreto se aplicard en el ambito territorial de la Comunitat
Valenciana en todos los centros que impartan las enseflanzas que se
regulan en esta norma.

Articulo 3. Finalidad y organizacion

1. Las ensefianzas profesionales de musica tienen como finalidad
proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad y garanti-
zar la cualificacion de los futuros profesionales de la musica.

2. La finalidad de las ensefianzas profesionales de musica se orde-
na en tres funciones bésicas: formativa, orientadora y preparatoria para
estudios superiores.

3. Las enseflanzas profesionales de musica se organizaran en un
solo grado de seis cursos de duracion, segun lo dispuesto en el articulo
48.2 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Articulo 4. Objetivos generales de las ensefianzas profesionales de
miuisica

Las ensefianzas profesionales de musica tienen como objetivo con-
tribuir a desarrollar en los alumnos y alumnas capacidades generales y
los valores civicos propios del sistema educativo y, ademas, las capa-
cidades siguientes:

a) Fomentar la audicion de musica y establecer conceptos estéticos
propios que permitan fundamentar y desarrollar criterios interpretati-
vos individuales.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como
fuente de formacidn y enriquecimiento personal.

c¢) Analizar y valorar criticamente las diferentes manifestaciones y
estilos musicales.

d) Conocer las aportaciones de la musica al desarrollo personal del
individuo y al desarrollo colectivo de las sociedades.

e) Participar en actividades de difusion cultural musical que per-
mitan experimentar con la musica y disfrutar de la musica.

f) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico rela-
tivo a los conceptos cientificos y artisticos de la musica.

g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante
del patrimonio historico y cultural de la Humanidad.

h) Conocer y valorar la importancia de la musica propia de la
Comunitat Valenciana, asi como sus caracteristicas y manifestaciones
mas importantes.

Articulo 5. Objetivos especificos de las enserianzas profesionales de
miuisica

Las ensefnanzas profesionales de musica deberan contribuir a la
adquisicion por parte del alumnado, de las capacidades siguientes:

a) Superar con domino y capacidad critica los contenidos y objeti-
vos planteados.

b) Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus
caracteristicas, funciones y evoluciones en los diferentes contextos
historicos.

¢) Utilizar el «oido interno» como base de la afinacion, de la audi-
cién armoénica y de la interpretacion musical.
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d) Formar una imatge ajustada de les possibilitats i caracteris-
tiques musicals tant a nivell individual com en relacié amb el grup,
amb la disposicié necessaria per a saber integrar-se com un membre
més d’este o com a responsable del conjunt.

e) Compartir vivéncies musicals de grup en ’aula i fora d’ella que
permeten enriquir la relacid afectiva amb la musica a través del cant i
de la participaci6 instrumental en grup.

f) Utilitzar el cos i la ment per a adquirir la técnica necessaria i
aixi, concentrar-se en 1’audicio i la interpretacié musical.

g) Interrelacionar i aplicar els coneixements adquirits en totes
les assignatures que componen el curriculum junt amb les viveéncies
1 experiéncies propies per a aconseguir una interpretaci6 artistica de
qualitat.

h) Adquirir i aplicar les destreses necessaries per a resoldre les
dificultats que sorgisquen en la interpretacio de la musica.

i) Practicar la improvisacié i la transposicié com a elements inher-
ents a la creativitat musical.

j) Interpretar, individualment o dins de 1’agrupacidé correspo-
nent, obres escrites en tots els llenguatges musicals aprofundint en el
coneixement dels diferents estils i eépoques, aixi com en els recursos
interpretatius de cada un d’ells.

k) Actuar en public amb autocontrol, domini de la memoria musi-
cal i capacitat comunicativa.

1) Adquirir autonomia personal en la interpretacié musical.

m) Consolidar habits d’estudi adequats i continuats en funcié de
la dificultat dels continguts de les assignatures dels diferents cursos i
nivells.

n) Coneixer i aplicar les técniques de I’instrument o de la veu
d’acord amb les exigencies de les obres.

Article 6. Especialitats de les ensenyances professionals de miisica

Son especialitats de les ensenyances professionals de musica:
— Acordib.

— Arpa.

— Baix electric.

— Cant flamenc.

— Cant.

— Clarinet.

— Claveci.

— Contrabaix.

— Dolgaina.

— Fagot.

— Flabiol i tambori.
— Flauta de bec.

— Flauta travessera.
— Gaita.

— Guitarra.

— Guitarra eléctrica.
— Guitarra flamenca.
— Instruments de corda polsada del Renaixement i del Barroc.
— Instruments de plectre.
— Oboé.

— Orgue.

— Percussio.

— Piano.

— Saxofon.

— Tenora.

— Tible.

— Trombo.

— Trompa.

— Trompeta.

— Tuba.

— Txistu.

— Viola.

— Viola de gamba.

— Violi.

— Violoncel.

d) Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristi-
cas musicales tanto a nivel individual como en relacion con el grupo,
con la disposicion necesaria para saber integrarse como un miembro
mas del mismo o como responsable del conjunto.

e) Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de
ella que permitan enriquecer la relacion afectiva con la musica a través
del canto y de participacion instrumental en grupo.

f) Utilizar el cuerpo y la mente para adquirir la técnica necesaria y
asi, concentrarse en la audicion e interpretacion musical.

g) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas
las asignaturas que componen el curriculo junto con las vivencias y
experiencias propias para conseguir una interpretacion artistica de
calidad.

h) Adquirir y aplicar las destrezas necesarias para resolver las difi-
cultades que surjan en la interpretacion de la musica.

i) Practicar la improvisacion y la transposicion como elementos
inherentes a la creatividad musical.

j) Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion corres-
pondiente, obras escritas en todos los lenguajes musicales profundi-
zando en el conocimiento de los diferentes estilos y épocas, asi como
en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

k) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria
musical y capacidad comunicativa.

1) Adquirir autonomia personal en la interpretacion musical.

m) Consolidar habitos de estudio adecuados y continuados en fun-
cion de la dificultad de los contenidos de las asignaturas de los dife-
rentes cursos y niveles.

n) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de
acuerdo con las exigencias de las obras.

Articulo 6. Especialidades de las enserianzas profesionales de muisica

Son especialidades de las ensefianzas profesionales de musica:
— Acordeodn.

— Arpa.

— Bajo eléctrico.

— Cante flamenco.

— Canto.

— Clarinete.

—Clave.

— Contrabajo.

— Dulzaina.

— Fagot.

— Flabiol i tamboril.
— Flauta travesera.

— Flauta de pico.

— QGaita.

— Guitarra.

— Guitarra eléctrica.
— Guitarra flamenca.
— Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y del Barroco.
— Instrumentos de pua.
— Oboe.

— Organo.

— Percusion.

— Piano.

— Saxofon.

— Tenora.

— Tible.

— Trombon.

— Trompa.

— Trompeta.

— Tuba.

— Txistu.

— Viola.

— Viola de gamba.

— Violin.

— Violoncello
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CAPITOL 11
Del curriculum

Article 7. Curriculum

1. A I’efecte del que disposa este decret, s’entén per curriculum
de les ensenyances professionals de musica el conjunt d’objectius,
competencies basiques, continguts, principis metodologics i criteris
d’avaluacié que han de regular el procés d’ensenyanga/aprenentatge
d’estes ensenyances i que s’inclouen en 1’annex I d’este decret.

2. La distribucid per cursos i el total d’hores de cada assignatura
s’establix en I’annex II d’este decret.

3. En I’annex III del present decret, figura la relaci6 numerica pro-
fessor/alumne d’aplicacio6 a les ensenyances regulades en esta norma,
en compliment del que disposa I’article 20 del Reial Decret 389/1992,
de 15 d’abril, pel qual s’establixen els requisits minims dels centres
que impartisquen ensenyances artistiques.

4. Correspon a la conselleria competent en matéria d’educacio,
regular 1’organitzaci6 i el régim académic dels centres integrats que
impartisquen les ensenyances professionals de musica i 1’educacid
secundaria.

Article 8. Assignatures optatives

1. En els cursos 5t i 6t d’estes ensenyances, els centres oferiran
obligatoriament les segilients assignatures optatives: Complement
Pianistic, Complement coral, Estética de la musica, Fonaments de
composicid, Fonaments d’informatica musical 1 edicid de partitures,
Cultura audiovisual, Creativitat i mtsica. Amb la deguda orientacid
del professorat, I’alumnat triara una assignatura optativa diferent en
cada curs, en funci6 del perfil formatiu que li resulte més adequat.

2. Els centres podran proposar 1’ampliacié de 1’oferta quant a
assignatures optatives es referix i correspondra a la conselleria compe-
tent en matéria d’educacio, ’aprovaci6 d’estes assignatures en el marc
de les condicions que reglamentariament s’establisquen.

3. Els alumnes i les alumnes que cursen 5t i 6t de cada especialitat
instrumental o Cant, excepte Piano, podran cursar com a assignatura
optativa Complement Pianistic.

4. La imparticio, tant de les assignatures optatives d’oferta obli-
gatoria com les que pogueren autoritzar-se als centres, quedara condi-
cionada a I’existéncia d’un nombre suficient d’alumnes que justifique
la seua posada en funcionament.

CAPITOL 111
De I’accés als estudis

Article 9. De l’accés a les ensenyances professionals

1. Per a iniciar els estudis del primer curs de les ensenyances pro-
fessionals de musica caldra superar una prova d’accés, d’acord amb
I’article 49 de la Llei Organica 2/2006, de 3 de maig, d’Educacié. Per
mitja d’esta prova es valorara la maduresa, les aptituds i els coneixe-
ments per a cursar amb aprofitament les ensenyances professionals.

2. La prova d’accés a les ensenyances professionals de musica es
realitzara en dos convocatories (juny i setembre), efectuades pel centre
docent. Els sol'licitants podran concérrer un maxim de quatre convo-
catories en qualsevol centre de la Comunitat Valenciana. El comput de
convocatories no incloura les que hagen sigut superades sense que la
qualificacié conferisca un lloc escolar a I’aspirant.

3. Les ensenyances professionals de musica es cursaran ordinaria-
ment entre els 12 i els 18 anys. L’inici de les ensenyances profession-
als amb menys de dotze anys o més de dihuit s’entendra com a excep-
cional. A este efecte, la conselleria competent en matéria d’educacio,
regulara el tractament d’esta excepcionalitat.

4. Els centres professionals de Musica, establiran en els seus pro-
jectes educatius, els criteris d’avaluacio de les proves d’accés ate-
nent a les aptituds i la preparacio dels aspirants, i a 1’edat idonia per
al’accés.

CAPITULO II
Del curriculo

Articulo 7. Curriculo

1. A los efectos de lo dispuesto en este decreto, se entiende por
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica el conjunto de
objetivos, competencias basicas, contenidos, principios metodologicos
y criterios de evaluacion que han de regular el proceso de ensefianza/
aprendizaje de estas enseflanzas y que se incluyen en el anexo I de este
decreto.

2. La distribucion por cursos y el total de horas de cada asignatura
se establece en el anexo II de este decreto.

3. En el anexo III del presente Decreto, figura la relacion numéri-
ca profesor/alumno de aplicacion a las ensefianzas reguladas en esta
norma, en cumplimiento de lo dispuesto en el articulo 20 del Real
Decreto 389/1992, de 15 de abril, por el que se establecen los requisi-
tos minimos de los centros que impartan ensefianzas artisticas.

4. Corresponde a la conselleria competente en materia de educa-
cién, regular la organizacion y el régimen académico de los centros
integrados que impartan las ensefianzas profesionales de musica y la
educacion secundaria.

Articulo 8. Asignaturas optativas

1. En los cursos 5° y 6 de las ensefianzas profesionales de musi-
ca, los centros ofertaran obligatoriamente las siguientes asignaturas
optativas: Complemento pianistico, Complemento coral, Estética de
la musica, Fundamentos de composicion, Fundamentos de informatica
musical y edicion de partituras, Cultura audiovisual y Creatividad y
musica. Con la debida orientacion del profesorado, el alumnado esco-
gera una asignatura optativa diferente en cada curso, en funcioén del
perfil formativo que le resulte mas adecuado.

2. Los centros podran proponer la ampliacion de la oferta en cuan-
to a asignaturas optativas se refiere y correspondera a la conselleria
competente en materia de educacion, la aprobacion de estas asigna-
turas en el marco de las condiciones que reglamentariamente se esta-
blezcan.

3. Los alumnos y alumnas que cursen 5° y 6° de cada especialidad
instrumental o Canto, excepto Piano, podran cursar como asignatura
optativa Complemento pianistico.

4. La imparticion, tanto de las asignaturas optativas de oferta obli-
gatoria como las que pudieran autorizarse a los centros, quedara con-
dicionada a la existencia de un nimero suficiente de alumnos que jus-
tifique su puesta en funcionamiento.

CAPITULO III
Del acceso a los estudios

Articulo 9. Del acceso a las ensefianzas profesionales

1. Para iniciar los estudios del primer curso de las ensefianzas pro-
fesionales de musica sera necesario superar una prueba de acceso, de
acuerdo con el articulo 49 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion. Mediante esta prueba se valorara la madurez, las aptitu-
des y los conocimientos para cursar con aprovechamiento las ensefian-
zas profesionales.

2. La prueba de acceso a las ensehanzas profesionales de musi-
ca se realizara en dos convocatorias (junio y septiembre), efectuadas
por el centro docente. Los solicitantes podran concurrir un maximo de
cuatro convocatorias en cualquier centro de la Comunitat Valenciana.
El computo de convocatorias no incluira las que hayan sido superadas
sin que la calificacion confiera un puesto escolar al aspirante.

3. Las enseflanzas profesionales de musica se cursaran ordinaria-
mente entre los 12 y los 18 afios. El inicio de las ensefianzas profesio-
nales con menos de doce afios o mas de dieciocho se entendera como
excepcional. A tal efecto, la conselleria competente en materia de edu-
cacion regulard el tratamiento de esta excepcionalidad.

4. Los centros profesionales de musica, estableceran en sus pro-
yectos educativos los criterios de evaluacion de las pruebas de acceso
atendiendo a las aptitudes y preparacion de los aspirantes, y a la edad
idonea para el acceso.
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5. La prova especifica d’accés al primer curs del grau profes-
sional de totes les especialitats instrumentals exceptuant Cant, tindra
Pestructura segiient:

a) Lectura a primera vista d’un fragment adequat a I’instrument. El
text contindra les dificultats técniques dels continguts terminals de les
ensenyances elementals de musica. Per a I’especialitat de Dolgaina, el
nivell técnic del text respondra a una dificultat técnica elemental.

b) Prova de capacitat auditiva i de coneixements teoricopractics
del llenguatge musical. El text contindra les dificultats técniques que
fan falta per a iniciar les ensenyances professionals.

c) Interpretacié d’una obra, estudi o fragment triat pel tribunal
d’una llista de tres que presentara 1’alumne. El nivell tecnicoinstru-
mental obeira als continguts terminals de les ensenyances elementals.
Es valorara I’execucié de memoria de les obres presentades.

Per a I’especialitat de Dolcaina, els aspirants hauran d’interpretar
dos obres amb un nivell de dificultat que permeta a I’alumne iniciar
els estudis professionals amb els recursos técnics adequats. Una de les
dos obres a interpretar haura de ser tradicional de la Comunitat Valen-
ciana.

Els centres educatius proposaran, com a minim, amb tres mesos
d’antelacio a ’inici de les proves, les llistes orientatives d’obres apro-
piades a cada instrument. També publicaran amb la suficient antelacio,
els continguts i els criteris d’avaluacié sobre els quals versaran les
proves.

Cada un d’estos exercicis tindra caracter eliminatori, es qualificara
de 0 a 10 punts, i sera necessaria una qualificacié minima de 5 punts
en cada un d’ells per a superar-ho. La qualificacio final sera la mitjana
aritmética de les tres puntuacions.

6. La prova especifica de Cant tindra I’estructura segiient:

a) Interpretacio de dos obres, triades lliurement per 1’aspirant: una
cango6 senzilla en valencia o castella, o en la llengua propia si es tracta
d’aspirants estrangers, i una obra senzilla anterior al periode classic, en
idioma italia. Els centres docents publicaran tres mesos abans d’iniciar
les proves, una llista orientativa d’obres adequades a esta finalitat.

b) Prova de capacitat auditiva i de coneixements teoricopractics
del llenguatge musical, la qual tindra un nivell adequat als continguts
terminals del grau elemental.

Cada un d’estos exercicis tindra caracter eliminatori, es qualificara
de 0 a 10 punts, i sera necessaria una qualificacié minima de 5 punts
en cada un d’ells per a superar-lo. La qualificaci6 final sera la mitjana
aritmética de les dos puntuacions.

Article 10. Accés a altres cursos

1. Aixi mateix, podra accedir-se a cada curs de les ensenyances
professionals sense haver cursat els anteriors sempre que, a través
d’una prova realitzada davant d’un tribunal designat pel director del
centre, 1’aspirant demostre posseir els coneixements tecnicoinstru-
mentals i teoricopractics, necessaris per a seguir amb aprofitament les
ensenyances corresponents.

2. Les proves tindran la mateixa estructura que es proposa per a
I’accés a primer curs d’especialitats instrumentals i Cant, i versara
sobre els continguts dels cursos precedents a aquell a qué 1’aspirant
opta.

3. El contingut i ’avaluacié d’esta prova estara d’acord amb la
distribucié per cursos dels objectius, continguts i criteris d’avaluacio
inclosos en la concreci6 curricular del projecte educatiu de cada cen-
tre. Els centres docents publicaran llistes orientatives d’obres ade-
quades per a I’accés als diferents cursos.

4. Els tribunals tindran les mateixes competéncies que les previstes
per a I’accés al primer curs. Estos tribunals, podran efectuar la divisio
dels exercicis en diverses parts que possibiliten una millor avaluacié
del grau de coneixement que posseix 1’aspirant sobre les assignatures,
inclosos els idiomes estrangers en el cas de Cant, corresponents als
cursos anteriors a que pretén accedir.

5. La qualificaci6 definitiva de la prova sera la mitjana aritmetica
de les qualificacions corresponents als diferents exercicis especificats.
Cada un d’ells tindra caracter eliminatori, sera qualificat de 0 a 10

5. La prueba especifica de acceso al primer curso del grado profe-
sional de todas las especialidades instrumentales exceptuando Canto,
tendra la siguiente estructura:

a) Lectura a primera vista de un fragmento adecuado al instrumen-
to. El texto contendra las dificultades técnicas de los contenidos termi-
nales de las ensefianzas elementales de musica. Para la especialidad de
Dulzaina, el nivel técnico del texto respondera a una dificultad técnica
elemental.

b) Prueba de capacidad auditiva y de conocimientos tedrico/prac-
ticos del lenguaje musical. El texto contendra las dificultades técnicas
que se precisan para iniciar las ensefianzas profesionales.

¢) Interpretacion de una obra, estudio o fragmento elegida por el
tribunal de una lista de tres que presentara el alumno. El nivel técnico/
instrumental obedecera a los contenidos terminales de las ensefianzas
clementales. Se valorara la ejecucion de memoria de las obras presen-
tadas.

Para la especialidad de Dulzaina, los aspirantes deberan interpretar
dos obras con un nivel de dificultad que permita al alumno iniciar los
estudios profesionales con los recursos técnicos adecuados. Una de las
dos obras a interpretar habra de ser tradicional de la Comunitat Valen-
ciana.

Los centros educativos propondran, como minimo, con tres meses
de antelacion al inicio de las pruebas, las listas orientativas de obras
apropiadas a cada instrumento. También publicaran con la suficiente
antelacion, los contenidos y los criterios de evaluacion sobre los que
versaran las pruebas.

Cada uno de estos ejercicios tendra caracter eliminatorio, se cali-
ficara de 0 a 10 puntos, y sera necesaria una calificacion minima de 5
puntos en cada uno de ellos para superarlo. La calificacion final serd la
media aritmética de las tres puntuaciones.

6. La prueba especifica de Canto tendra la siguiente estructura:

a) Interpretacion de dos obras, elegidas libremente por el aspiran-
te: una cancion sencilla en valenciano o castellano, o en la lengua pro-
pia si se trata de aspirantes extranjeros, y una obra sencilla anterior al
periodo clasico, en idioma italiano. Los centros docentes publicaran
tres meses antes de iniciar las pruebas, una lista orientativa de obras
adecuadas a esta finalidad.

b) Prueba de capacidad auditiva y de conocimientos tedrico-practi-
cos del lenguaje musical, la cual tendra un nivel adecuado a los conte-
nidos terminales del grado elemental.

Cada uno de estos ejercicios tendra caracter eliminatorio, se cali-
ficara de 0 a 10 puntos y sera necesaria una calificacion minima de 5
puntos en cada uno de ellos para superarlo. La calificacion final sera la
media aritmética de las dos puntuaciones.

Articulo 10. Acceso a otros cursos

1. Asimismo, podré accederse a cada curso de las ensefianzas pro-
fesionales sin haber cursado los anteriores siempre que, a través de una
prueba realizada ante un tribunal designado por el director del centro,
el aspirante demuestre poseer los conocimientos técnico-instrumenta-
les y tedrico-practicos, necesarios para seguir con aprovechamiento las
ensefanzas correspondientes.

2. Las pruebas tendran la misma estructura que se propone para
el acceso a primer curso de especialidades instrumentales y Canto, y
versara sobre los contenidos de los cursos precedentes a aquel al que
el aspirante opta.

3. El contenido y la evaluacion de esta prueba estara de acuerdo
con la distribucion por cursos de los objetivos, contenidos y criterios
de evaluacion incluidos en la concrecion curricular del proyecto edu-
cativo de cada centro. Los centros docentes publicaran listas orientati-
vas de obras adecuadas para el acceso a los diferentes cursos.

4. Los tribunales tendran las mismas competencias que las previs-
tas para el acceso al primer curso. Estos tribunales, podran efectuar la
division de los ejercicios en diversas partes que posibiliten una mejor
evaluacion del grado de conocimiento que posee el aspirante sobre
las asignaturas, incluidos los idiomas extranjeros en el caso de Canto,
correspondientes a los cursos anteriores al que pretende acceder.

5. La calificacion definitiva de la prueba serd la media aritmética
de las calificaciones correspondientes a los diferentes ejercicios espe-
cificados. Cada uno de ellos tendra caracter eliminatorio, sera cali-
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punts i es podra donar el cas d’un decimal com a maxim i es requerira
un minim de 5 punts per a la superaci6 de la prova.

Quan un exercici quede dividit en parts, el tribunal valorara cada
una d’elles de 0 a 10 punts i consignara la mitjana aritmética com a
qualificacio global d’este exercici.

6. El tribunal determinara, si és el cas, per mitja d’un informe
escrit raonat, el curs a qué podra accedir I’aspirant d’acord amb el ren-
diment global que haja demostrat.

7. La prova d’accés a cada curs del grau professional es realitzara
en dos convocatories anuals, juny i setembre, efectuades pel cen-
tre docent. Els centres obriran amb la suficient antelacid, un termini
perque els interessats sol-liciten el curs i I’especialitat a la qual volen
accedir.

8. La superaci6 de la prova d’accés faculta exclusivament per a
matricular-se en el curs académic per al qual haja sigut convocada.

Article 11. Tribunals

1. Per a I’elaboracio, la realitzacio i I’avaluacié de les proves es
constituira en els centres un tribunal per a cada especialitat, designat
pel director i format per tres professors: un professor de llenguatge
musical i dos de la familia instrumental o semblant corresponent a la
prova, sense que puguen formar part d’ell els professors que durant
eixe curs hagen impartit classe als candidats de la prova.

2. Cada membre del tribunal tindra un suplent que actuara unica-
ment en aquells suposits en que, per causes justificades els titulars no
puguen formar part d’estos. La composici6 dels tribunals amb els seus
corresponents suplents, estara exposada en els taulers d’anuncis dels
centres almenys quinze dies abans de I’inici de les proves.

Article 12. Reclamaci6 de qualificacions a la prova d’accés

1. S’establix un periode de tres dies habils, a partir de la publicacid
dels resultats de la prova, perque els aspirants puguen presentar rec-
lamaci6 contra la puntuacié aconseguida en la prova d’accés als estu-
dis professionals de musica. Esta reclamacio es fara per escrit dirigit
al director del centre, al-legant en cada cas els motius que consideren
oportuns. El director del centre, amb un informe previ del tribunal, ho
resoldra en el termini de tres dies habils.

2. Els interessats podran interposar recurs d’alcada davant del
director Territorial d’Educacid, en els terminis que s’establixen en
I’article 115 de la Llei de Régim Juridic de les Administracions
Publiques i del Procediment Administratiu Comu.

3. L’adjudicaci6 de les places vacants en cada especialitat es realit-
zara d’acord amb les puntuacions finals obtingudes.

Article 13. Admissi6 i matriculacid

1. L’admissio d’alumnes estara sotmesa als principis d’igualtat,
merit i capacitat, i supeditada a les qualificacions obtingudes en la
prova d’accés a que es referixen els articles 9 i 10 del present decret.

2. Només en el cas que queden places disponibles en el centre,
després de completat tot el procés ordinari d’admissi6 i matriculacio,
podran adjudicar-se estos llocs a alumnat que haja superat la prova
d’accés en un altre centre de 1’area de gestié de la conselleria compe-
tent en matéria d’educacio, i no se li haja conferit un lloc escolar per
falta de places en el dit centre.

3. L’alumnat no podra simultaniejar els estudis professionals de
musica en dos centres. Conseqlientment, cada alumne o alumna, tindra
un Unic expedient académic en un sol centre.

Article 14. Assignatures comunes

1. Els alumnes que cursen més d’una especialitat unicament cur-
saran les assignatures comunes per una d’elles. Una vegada cursades
i superades en una especialitat, la qualificacid obtinguda és valida per
a totes les especialitats 1 d’esta manera haura de constar en el llibre de
qualificacions.

a) Son assignatures comunes del curriculum de les ensenyances
professionals:

ficado de 0 a 10 puntos pudiéndose dar el caso de un decimal como
maximo y se requerird un minimo de 5 puntos para la superacion de la
prueba.

Cuando un ejercicio quede dividido en partes, el tribunal valorara
cada una de ellas de 0 a 10 puntos y consignara la media aritmética
como calificacion global de este ejercicio.

6. El tribunal determinara, en su caso, mediante informe escrito
razonado, el curso al que podra acceder el aspirante de acuerdo con el
rendimiento global que haya demostrado.

7. La prueba de acceso a cada curso del grado profesional se reali-
zara en dos convocatorias anuales, junio y septiembre, efectuadas por
el centro docente. Los centros abriran con la suficiente antelacion, un
plazo para que los interesados soliciten el curso y la especialidad a la
cual quieren acceder.

8. La superacion de la prueba de acceso faculta exclusivamente
para matricularse en el curso académico para el que haya sido convo-
cada.

Articulo 11. Tribunales

1. Para la elaboracion, realizacion y evaluacion de las pruebas se
constituira en los centros un tribunal para cada especialidad, designado
por el director y compuesto por tres profesores: un profesor de lengua-
je musical y dos de la familia instrumental o similar correspondiente a
la prueba, sin que puedan formar parte de él los profesores que durante
ese curso hayan impartido clase a los candidatos de la prueba.

2. Cada miembro del tribunal tendra un suplente que actuara uni-
camente en aquellos supuestos en que, por causas justificadas, os titu-
lares no puedan formar parte de los mismos. La composicion de los
tribunales con sus correspondientes suplentes, estara expuesta en los
tablones de anuncios de los centros al menos quince dias antes del ini-
cio de las pruebas.

Articulo 12. Reclamacion de calificaciones a la prueba de acceso

1. Se establece un periodo de tres dias habiles, a partir de la publi-
cacion de los resultados de la prueba, para que los aspirantes puedan
presentar reclamacion contra la puntuacion alcanzada en la prueba de
acceso a los estudios profesionales de musica. Esta reclamacion se
hara por escrito dirigido al director del centro, alegando en cada caso
los motivos que consideren oportunos. El director del centro, previo
informe del tribunal, resolvera en el plazo de tres dias hébiles.

2. Los interesados podran interponer recurso de alzada ante el
director Territorial de Educacion, en los plazos que se establecen en
el articulo 115 de la Ley de Régimen Juridico de las Administraciones
Publicas y del Procedimiento Administrativo Comuin.

3. La adjudicacion de las plazas vacantes en cada especialidad se
realizara de acuerdo con las puntuaciones finales obtenidas.

Articulo 13. Admision y matriculacion

1. La admisién de alumnos estard sometida a los principios de
igualdad, mérito y capacidad, y supeditada a las calificaciones obteni-
das en la prueba de acceso a la que se refieren los articulos 9 y 10 del
presente Decreto.

2. Solo en el caso de que queden plazas disponibles en el centro,
después de completado todo el proceso ordinario de admision y matri-
culacion, podran adjudicarse estos puestos a alumnado que habiendo
superado la prueba de acceso en otro centro del area de gestion de la
conselleria competente en materia de educacion, no se le haya conferi-
do un puesto escolar por falta de plazas en dicho centro.

3. El alumnado no podra simultanear los estudios profesionales
de musica en dos centros. Consecuentemente, cada alumno o alumna,
tendra un unico expediente académico en un sélo centro.

Articulo 14. Asignaturas comunes

1. Los alumnos que cursen mas de una especialidad unicamente
cursaran las asignaturas comunes por una de ellas. Una vez cursadas y
superadas en una especialidad, la calificacion obtenida es valida para
todas las especialidades y de esta manera deberd constar en el libro de
calificaciones.

a) Son asignaturas comunes del curriculo de las ensefianzas profe-
sionales:
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Instrument o veu, Llenguatge Musical, Harmonia, Analisi i
Historia de la Musica.

b) Son propies de I’especialitat:

Musica de Cambra, Orquestra, Banda Conjunt, Cor, Piano o
Claveci Complementari, Tabalet, i Idiomes Aplicats en el cas del Cant.

L’assignatura de Cor i la de Piano Complementari, es cursaran una
sola vegada, independentment que formen part del curriculum de la
segona especialitat.

2. En aquells centres que tinguen autoritzada I’especialitat de Flau-
ta de Bec, Instruments de corda polsada del Renaixement i Barroc,
Viola da Gamba, podran optar per cursar Claveci complementari en
compte de Piano complementari. Aixi mateix, estos alumnes podran
optar per cursar 1’assignatura optativa Complement clavecinistic.

3. Es competéncia del Consell Escolar de cada centre piiblic, o dels
organs competents en el cas de centres privats, autoritzar amb caracter
excepcional la matriculacié en més d’un curs a aquells alumnes que
previa orientacid del professorat, aixi ho solliciten, sempre que el
conjunt de professors que impartixen classes als dits alumnes assegure
la seua adequada capacitat d’aprenentatge.

CAPITOL IV
De [’avaluacio, I’accio tutorial, la promocio i la permanéncia

Article 15. Avaluacio

1. Els professors avaluaran 1’aprenentatge dels alumnes, els pro-
cessos d’ensenyanga i la seua propia practica docent.

2. L’avaluacio6 de I’aprenentatge dels alumnes sera continua i inte-
gradora, encara que diferenciada segons les distintes assignatures del
curriculum.

3. L’avaluacié de les ensenyances professionals de musica es
dura a terme tenint en compte els objectius educatius i els criteris
d’avaluaci6 establits en el curriculum que s’aprova en este decret i en
coheréncia amb el projecte educatiu elaborats pel centre docent.

4. L’avaluacié sera realitzada pel conjunt de professors de
I’alumne coordinats pel professor tutor, actuant els dits professors de
manera integrada al llarg del procés d’avaluacio i en ’adopcio de les
decisions resultants del dit procés.

5. D’avaluacid i la qualificaci6 final de I’alumnat es realitzara en el
mes de juny. No obstant aix0, I’alumnat podra recuperar les assigna-
tures pendents per mitja de la realitzacio de proves extraordinaries en
el mes de setembre.

6. Els resultats de I’avaluacio final de les distintes assignatures que
componen el curriculum s’expressaran per mitja de 1’escala numerica
d’1 a 10 sense decimals, i es consideraran positives les qualificacions
iguals o superiors a cinc i negatives les inferiors a cinc.

7. Els resultats de 1’avaluacid, i si és el cas les qualificacions,
s’expressaran en els termes segiients:

Insuficient: 1,2,3 04

Suficient: 5

Bé: 6

Notable: 7 0 8

Excel-lent: 9 o0 10.

La nota mitjana del curs sera la mitjana aritmetica de les qualifi-
cacions de totes les materies de 1’especialitat cursades per I’alumnat,
expressada amb una aproximacié de dos decimals per mitja
d’arredoniment.

Article 16. Tutoria

1. D’accid tutorial i orientaciod professional, que forma part de la
funcid docent, es desenrotllara al llarg de les ensenyances profession-
als de musica.

2. El professor tutor tindra la responsabilitat de coordinar tant
I’avaluacid, com la funci6 d’orientacio de I’alumnat.

3. El professor tutor sera el professor de 1’especialitat que curse
I’alumne. Els centres educatius inclouran plans d’acci6 tutorial en els
seus projectes educatius.

Instrumento o voz, Lenguaje Musical, Armonia, Analisis e Histo-
ria de la Musica.

b) Son propias de la especialidad:

Musica de Camara, Orquesta, Banda/Conjunto, Coro, Piano o
Clave Complementario, Tabalet, e Idiomas Aplicados en el caso del
Canto.

La asignatura de Coro y la de Piano complementario, se cursaran
una sola vez, independientemente de que formen parte del curriculo de
la segunda especialidad.

2. En aquellos centros que tengan autorizada la especialidad de
Flauta de Pico, Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y
Barroco y viola da Gamba, podran optar por cursar Clave comple-
mentario en lugar de Piano complementario. Asimismo, estos alumnos
podran optar por cursar la asignatura optativa Complemento claveci-
nistico.

3. Es competencia del Consejo Escolar de cada centro publico, o
de los organos competentes en el caso de centros privados, autorizar
con caracter excepcional la matriculacién en mas de un curso a aque-
llos alumnos que, previa orientacion del profesorado, asi lo soliciten,
siempre que el conjunto de profesores que imparten clases a dichos
alumnos acredite su adecuada capacidad de aprendizaje.

CAPITULO IV
De la evaluacion, la accion tutorial, la promocion y la permanencia

Articulo 15. Evaluacion

1. Los profesores evaluaran el aprendizaje de los alumnos, los pro-
cesos de ensefianza y su propia practica docente.

2. La evaluacion del aprendizaje de los alumnos sera continua e
integradora, aunque diferenciada seguin las distintas asignaturas del
curriculo.

3. La evaluacion de las ensefianzas profesionales de musica se lle-
vara a cabo teniendo en cuenta los objetivos educativos y los crite-
rios de evaluacion establecidos en el curriculo que se aprueba en este
decreto y en coherencia con el proyecto educativo elaborado por el
centro docente.

4. La evaluacion sera realizada por el conjunto de profesores del
alumno coordinados por el profesor tutor, actuando dichos profesores
de manera integrada a lo largo del proceso de evaluacion y en la adop-
cion de las decisiones resultantes de dicho proceso.

5. La evaluacion y calificacion final del alumnado se realizara en
el mes de junio. No obstante el alumnado podra recuperar las asigna-
turas pendientes mediante la realizacion de pruebas extraordinarias en
el mes de septiembre.

6. Los resultados de la evaluacion final de las distintas asignaturas
que componen el curriculo se expresaran mediante la escala numéri-
ca de 1 a 10 sin decimales, considerandose positivas las calificaciones
iguales o superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco.

7. Los resultados de la evaluacion, y en su caso las calificaciones,
se expresaran en los siguientes términos:

Insuficiente: 1,2,3 64

Suficiente: 5

Bien: 6

Notable: 7 u 8

Sobresaliente: 9 6 10.

La nota media del curso sera la media aritmética de las calificacio-
nes de todas las materias de la especialidad cursadas por el alumnado,
expresada con una aproximacion de dos decimales mediante redondeo.

Articulo 16. Tutoria

1. La accion tutorial y orientacion profesional, que forma parte de
la funcion docente, se desarrollard a lo largo de las ensefianzas profe-
sionales de musica.

2. El profesor tutor tendra la responsabilidad de coordinar tanto la
evaluacion, como la funcidn de orientacion del alumnado.

3. El profesor tutor sera el profesor de la especialidad que curse el
alumno. Los centros educativos incluiran planes de accion tutorial en
sus proyectos educativos.
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4. En compliment de I’article 121.5 de la Llei Organica 2/2006,
de 3 de maig, d’Educaciod, els centres educatius promouran compro-
misos educatius entre les families i tutors legals i el propi centre en
que es contemplen activitats per a millorar el rendiment académic dels
alumnes.

Article 17. Promocio

1. Els alumnes promocionaran de curs quan hagen superat la total-
itat de les assignatures de cada curs o tinguen avaluaci6 negativa com
a maxim en dos assignatures. En el suposit d’assignatures pendents
referides a practica instrumental o cant, la recuperacié haura de realit-
zar-se en la classe del curs segiient si forma part d’este. En la resta dels
casos els alumnes hauran d’assistir a les classes de les assignatures no
superades en el curs anterior.

2. La qualificaci6 negativa en tres o més assignatures d’un o més
cursos impedira la promocié d’un alumne al curs segiient.

3. Els alumnes que al final del 6t curs tingueren pendents
d’avaluacid positiva tres assignatures o més hauran de repetir el curs
en la seua totalitat. Quan la qualificacid negativa es produisca en una
o dos assignatures, només sera preceptiu cursar les assignatures pen-
dents

Article 18. Limits de permanencia

1. El limit de permanéncia en les ensenyances professionals de
musica sera de huit anys. L’alumne no podra romandre més de dos
anys en el mateix curs, excepte en 6t curs, fins a completar el limit de
permanencia.

2. La conselleria competent en matéria d’educacié podra autorit-
zar, amb caracter excepcional, que determinats alumnes puguen ampli-
ar un any més el limit de permanencia en suposits de malaltia greu
o altres circumstancies que meresquen semblant consideracio i que
impedisquen el normal desenrotllament dels estudis.

Article 19. Titulacio

1. Els alumnes i les alumnes que hagen superat les ensenyances
professionals de musica obtindran el titol professional de musica, en
que constara 1’especialitat cursada.

2. Els alumnes i les alumnes que finalitzen les ensenyances profes-
sionals de musica obtindran el titol de Batxiller si superen les materies
comunes del Batxillerat, encara que no hagen realitzat el Batxillerat de
la modalitat d’arts en la seua via especifica de musica i dansa.

CAPITOLV
Correspondencia amb altres ensenyances

Article 20. Correspondencia amb altres ensenyances

1. La conselleria competent en matéria d’educacio, facilitara a
I’alumnat la possibilitat de cursar simultaniament les ensenyances pro-
fessionals de musica i I’educacié secundaria.

2. A fi de fer efectiu el que preveu I’apartat anterior i de confor-
mitat amb 1’article 47.2 de la Llei Organica 2/2206, de 3 de maig,
d’Educaci6 es podran adoptar mesures d’organitzacio i d’ordenacid
académica que inclouran, entre altres, les convalidacions i la creacio
de centres integrats i d’adscripci6 entre centres d’educacié secundaria
i conservatoris professionals de musica.

3. La conselleria competent en mateéria d’educacio establira
les convalidacions oportunes que afecten les matéries optatives de
I’Educaci6 Secundaria Obligatoria i el Batxillerat, i regulara les adap-
tacions en els seus curriculums encaminades a facilitar la simultaneitat
d’estudis de régim general i les ensenyances professionals de musica.

4. La conselleria competent en matéria d’educaciéo podra crear
centres integrats que impartisquen de manera coordinada ensenyances
d’Educacid Secundaria Obligatoria i Batxillerat, i les ensenyances pro-
fessionals de musica.

Article 21. Batxillerat

1. Les ensenyances arreplegades en l’article 20.3 del present
decret, podran cursar-se simultaniament. Aixi mateix podran realit-

4. En cumplimiento del articulo 121.5 de la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion, los centros educativos promoveran com-
promisos educativos entre las familias y tutores legales y el propio
centro en el que se contemplen actividades para mejorar el rendimien-
to académico de los alumnos.

Articulo 17. Promocion

1. Los alumnos promocionaran de curso cuando hayan superado la
totalidad de las asignaturas de cada curso o tengan evaluacion negativa
como maximo en dos asignaturas. En el supuesto de asignaturas pen-
dientes referidas a practica instrumental o canto, la recuperacion debe-
ra realizarse en la clase del curso siguiente si forma parte del mismo.
En el resto de los casos los alumnos deberan asistir a las clases de las
asignaturas no superadas en el curso anterior.

2. La calificacion negativa en tres o mas asignaturas de uno o
varios cursos impedira la promocién de un alumno al curso siguiente.

3. Los alumnos que al término del 6° curso tuvieran pendientes de
evaluacion positiva tres asignaturas o mas deberan repetir el curso en
su totalidad. Cuando la calificacion negativa se produzca en una o dos
asignaturas, solo sera preceptivo cursar las asignaturas pendientes

Articulo 18. Limite de permanencia

1. El limite de permanencia en las ensefianzas profesionales de
musica sera de ocho afios. El alumno no podra permanecer mas de dos
afios en el mismo curso, excepto en 6° curso, hasta completar el limite
de permanencia.

2. La conselleria competente en materia de educacion podra auto-
rizar, con caracter excepcional, que determinados alumnos puedan
ampliar un afio mas el limite de permanencia en supuestos de enferme-
dad grave u otras circunstancias que merezcan similar consideracion y
que impidan el normal desarrollo de los estudios.

Articulo 19. Titulacion

1. Los alumnos y alumnas que hayan superado las ensefianzas pro-
fesionales de musica obtendran el titulo profesional de musica, en el
que constara la especialidad cursada.

2. Los alumnos y alumnas que finalicen las ensefianzas profesio-
nales de musica obtendran el titulo de Bachiller si superan las materias
comunes del Bachillerato, aunque no hayan realizado el Bachillerato
de la modalidad de artes en su via especifica de musica y danza.

CAPITULO V
Correspondencia con otras ensefianzas

Articulo 20. Correspondencia con otras ensefianzas

1. La conselleria competente en materia de educacion, facilitara
al alumnado la posibilidad de cursar simultaneamente las enseflanzas
profesionales de musica y la educacion secundaria.

2. Con objeto de hacer efectivo lo previsto en el apartado anterior
y de conformidad con el articulo 47.2 de la Ley Organica 2/2206, de 3
de mayo, de Educacion, se podran adoptar medidas de organizacion y
de ordenacion académica que incluiran, entre otras, las convalidacio-
nes, la creacion de centros integrados y la adscripcion entre centros de
educacion secundaria y conservatorios profesionales de musica.

3. La conselleria competente en materia de educacion, establecera
las convalidaciones oportunas que afecten a las materias optativas de
las Educacion Secundaria Obligatoria y el Bachillerato, y regulara las
adaptaciones en sus curriculos encaminadas a facilitar la simultanei-
dad de estudios de régimen general y las ensefianzas profesionales de
musica.

4. La conselleria competente en materia de educacion, podra crear
centros integrados que impartan de manera coordinada enseflanzas de
Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato, y las ensefianzas
profesionales de musica.

Articulo 21. Bachillerato

1. Las ensefanzas recogidas en el articulo 20.3 del presente Decre-
to, podran cursarse simultaneamente. Asimismo podran realizarse los
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zar-se els estudis de les materies comunes del Batxillerat després de la
superacio de les ensenyances professionals de musica.

2. La conselleria competent en materia d’educacid, podra auto-
ritzar, en funci6 de les caracteristiques dels centres, que les materies
comunes i les de modalitat de la via especifica de musica i de dansa
del Batxillerat, es puguen impartir i cursar en els Conservatoris de
Musica de 1’ambit de gestid de I’esmentat departament sempre que el
nombre d’alumnes ho justifique.

Article 22. Admissio prioritaria

D’acord amb I’article 85.3 de la Llei Organica 2/2006, de 3 de
maig, d’Educaciéo La conselleria competent en matéria d’educacio
determinara els centres que impartisquen ensenyances d’Educacio
Secundaria que seran d’admissié prioritaria per a aquells alumnes que
cursen simultaniament ensenyances professionals de musica i ense-
nyances d’educacio6 secundaria.

CAPITOL VI
De I’autonomia curricular dels centres

Article 23. Autonomia curricular dels centres

1. Els equips educatius dels centres docents concretaran i comple-
taran el curriculum de les ensenyances professionals de musica per
mitja de I’elaboracid de projectes educatius.

2. Els projectes educatius, en 1’apartat de concreci6 del curriculum,
hauran d’adequar els objectius generals i especifics de les ensenyances
professionals de musica a les caracteristiques de 1’alumnat i I’entorn
del centre. També distribuiran per cursos els continguts i objectius
especifics, adoptaran criteris metodologics generals i unificaran totes
les decisions sobre avaluacio.

3. Els projectes educatius contemplaran els criteris adoptats en
materia d’optativitat en els cursos quint i sext.

4. Els projectes educatius garantiran 1’accié coherent i coordinada
dels equips docents, estimulant I’activitat investigadora i el treball en
equip dels professors.

5. Els centres, en I’exercici de la seua autonomia, podran adoptar
experimentacions, plans de treball i formes d’organitzacié o ampliacio
de I’horari escolar. Estes hauran de ser autoritzades per la conselleria
competent en materia d’educacio.

6. Els projectes educatius formaran part de la programaci6 general
anual a disposici6 de tots els membres de la comunitat educativa.

7. Els professors desenrotllaran programacions docents en
coheréncia amb el curriculum establit en este decret i amb els pro-
jectes educatius de cada centre.

8. La conselleria competent en matéria d’educacio fomentara i ori-
entara |’elaboracié de materials curriculars que faciliten el treball del
professorat en este sentit.

Article 24. De la figura del pianista acompanyant

En els centres dependents de la conselleria competent en matéria
d’educacio, existira la figura del pianista acompanyant. Estos profes-
sors s’integraran en el departament o departaments didactics correspo-
nent a les especialitats en qué exercisquen la seua labor de suport.

Article 25. Premi Professional de Musica en [’especialitat de qué es
tracte

1. Els centres podran convocar anualment premis extraordinaris
per cada una de les especialitats que tinguen autoritzades.

2. Per a concorrer a estos premis, I’expedient académic haura de
tindre com a nota mitjana set o superior a esta, i una qualificacié min-
ima de 9 en el sext curs en 1’assignatura especifica de I’instrument o
cant al premi del qual opte.

3. Els directors dels centres nomenaran els tribunals que han de
jutjar estos premis. Els tribunals estaran constituits per cinc professors
del centre, si és possible pertanyents a I’especialitat convocada.

estudios de las materias comunes del Bachillerato con posterioridad a
la superacion de las ensefianzas profesionales de musica.

2. La conselleria competente en materia de educacion, podra auto-
rizar, en funcion de las caracteristicas de los centros, que las materias
comunes y las de modalidad de la via especifica de musica y de danza
del Bachillerato, se puedan impartir y cursar en los Conservatorios
de Musica del ambito de gestion del citado Departamento, siempre y
cuando el numero de alumnos lo justifique.

Articulo 22. Admision prioritaria

De acuerdo con el articulo 85.3 de la Ley Organica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacion, la conselleria competente en materia de edu-
cacion, determinara los centros que impartan enseflanzas de educacion
secundaria que serdn de admision prioritaria para aquellos alumnos
que cursen simultaneamente ensefianzas profesionales de musica y
ensefianzas de educacion secundaria.

CAPITULO VI
De la autonomia curricular de los centros

Articulo 23. Autonomia curricular de los centros

1. Los equipos educativos de los centros docentes concretaran y
completaran el curriculo de las enseflanzas profesionales de musica
mediante la elaboracion de proyectos educativos.

2. Los proyectos educativos, en el apartado de concrecion del
curriculo, deberan adecuar los objetivos generales y especificos de las
enseflanzas profesionales de musica a las caracteristicas del alumnado
y el entorno del centro. También distribuiran por cursos los contenidos
y objetivos especificos, adoptaran criterios metodologicos generales y
unificaran todas las decisiones sobre evaluacion.

3. Los proyectos educativos contemplaran los criterios adoptados
en materia de optatividad en los cursos quinto y sexto.

4. Los proyectos educativos garantizardn la accién coherente y
coordinada de los equipos docentes, estimulando la actividad investi-
gadora y el trabajo en equipo de los profesores.

5. Los centros, en el ejercicio de su autonomia, podran adop-
tar experimentaciones, planes de trabajo y formas de organizacion o
ampliacion del horario escolar. Estas deberan ser autorizadas por la
conselleria competente en materia de educacion.

6. Los proyectos educativos formaran parte de la programacion
general anual a disposicion de todos los miembros de la comunidad
educativa.

7. Los profesores desarrollaran programaciones docentes en cohe-
rencia con el curriculo establecido en este decreto y con los proyectos
educativos de cada centro.

8. La conselleria competente en materia de educacion, fomentara y
orientard la elaboracion de materiales curriculares que faciliten el tra-
bajo del profesorado en este sentido.

Articulo 24. De la figura del pianista acompariante

En los centros dependientes de la conselleria competente en mate-
ria de educacion, existira la figura del Pianista Acompafiante. Estos
profesores se integraran en el departamento o departamentos didacti-
cos correspondientes a las especialidades en las que desempeiien su
labor de apoyo.

Articulo 25. Premio Profesional de Musica en la especialidad de que
se trate

1. Los centros podran convocar, anualmente, un premio extraordi-
nario por cada una de las especialidades que tengan autorizadas.

2. Para concurrir a estos premios, el expediente académico debera
alcanzar como nota media siete o superior a este, y una calificacion
minima de nueve en el sexto curso en la asignatura especifica del ins-
trumento o canto a cuyo premio opte.

3. Los directores de los centros nombraran los tribunales que han
de juzgar estos premios. Los tribunales estaran constituidos por cinco
profesores del centro, a ser posible pertenecientes a la especialidad
convocada.
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CAPITOL VII
Dels documents d’avaluacio

Article 26. Documents d’avaluacio

1. Son documents d’avaluacié de les ensenyances professionals de
musica: I’expedient académic personal, les actes d’avaluacio, el llibre
de qualificacions i els informes d’avaluacié individualitzats.

2. Els documents d’avaluacié portaran les firmes fefaents de les
persones que corresponga en cada cas, amb indicaci6 del lloc exercit.
Davall de les firmes constara el nom i els cognoms del firmant.

3. La conselleria competent en matéria d’educacid establira
el format d’estos documents d’avaluacié que, en el cas del llibre de
qualificacions, s’ajustara al que disposa el annex III del Reial Decret
1577/2006, de 22 de desembre.

Article 27. Llibre de qualificacions

1. El llibre de qualificacions de les ensenyances professionals de
musica ¢s el document oficial que reflectix els estudis cursats. En ell
s’arreplegaran les qualificacions obtingudes per I’alumne, la infor-
maci6 sobre la seua permanéncia en el centre i, si és el cas, els trasl-
lats de matricula. Aixi mateix, hi constara la sol-licitud, per part de
I’alumne, de I’expedicié del titol corresponent, una vegada superades
totes les assignatures corresponents a les ensenyances professionals de
musica.

2. El llibre de qualificacions es referira als estudis cursats dins
d’una tnica especialitat. En el cas d’alumnes que cursen més d’una
especialitat, s’omplira un llibre de qualificacions per cada especi-
alitat cursada, 1 s’indicara si ¢s el cas, en la pagina d’«estudis previs
d’ensenyances professionals d’altres especialitats», les assignatures
comunes cursades i la qualificacié obtinguda.

3. La conselleria competent en materia d’educacié editara el llibre
de qualificacions que s’ajustara al que disposa el annex III, del Reial
Decret1577/2006 de 22 de desembre, i regulara el procediment de
sol-licitud i registre de I’esmentat document.

4. Correspon als centres dependents de la conselleria competent
en matéria d’educacio I’ompliment i la custodia dels llibres de quali-
ficacions. Una vegada superats els estudis, el llibre sera entregat als
alumnes, la qual cosa es fara constar en la diligéncia corresponent del
llibre, de la qual es guardara una copia amb I’expedient de 1I’alumne.

5. Quan un alumne o alumna es trasllade de centre abans d’haver
conclos els seus estudis d’ensenyances professionals de musica, el
centre d’origen remetra al de destinacid, a peticid d’este, el llibre de
qualificacions de I’alumne, i fara constar, en la diligéncia correspo-
nent, que les qualificacions concorden amb les actes que estan en el
centre. Quan el llibre de qualificacions corresponga a alumnes de cen-
tres privats o de titularitat municipal, esta diligéncia sera emplenada
pel conservatori a qué estiguen adscrits.

6. El trasllat d’expedient d’alumnes que cursen estudis en centres
no pertanyents a 1’ambit gestié de la conselleria competent en matéria
d’educacié queda condicionat a I’existéncia de places vacants en el
centre receptor.

7. El centre receptor obrira el corresponent expedient académic de
I’alumne i hi incorporara les dades del llibre de qualificacions.

Article 28. Llengiies oficials dels documents basics

Els documents d’avaluaci6 seran redactats en les dos llengiies ofi-
cials de la Comunitat Valenciana.

Article 29. Trasllats d’expedient

Quan un alumne es trasllade a un altre centre abans d’haver con-
clos el curs s’emetra un informe d’avaluacio individualitzat, en qué
s’arreplegara, a tals efectes, tota aquella informacidé que resulte
necessaria per a la continuitat del procés d’aprenentatge. Sera elaborat
pel professor tutor de 1’alumne, a partir de les dades facilitades pels
professors de les distintes assignatures i remés pel centre d’origen al
de destinaci6 junt amb el llibre de qualificacions.

CAPITULO VII
De los documentos de evaluacion

Articulo 26. Documentos de evaluacion

1. Son documentos de evaluacion de las ensefianzas profesionales
de musica: el expediente académico personal, las actas de evaluacion,
el libro de calificaciones y los informes de evaluacion individualiza-
dos.

2. Los documentos de evaluacion llevaran las firmas fehacien-
tes de las personas que corresponda en cada caso, con indicacion del
puesto desempefiado. Debajo de las firmas constara el nombre y los
apellidos del firmante.

3. La conselleria competente en materia de educacion, establecera
el formato de estos documentos de evaluacién ajustandose, en el caso
del libro de calificaciones, al modelo establecido en el anexo III del
Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre.

Articulo 27. Libro de calificaciones

1. El libro de calificaciones de las ensefianzas profesionales de
musica es el documento oficial que refleja los estudios cursados. En
¢l se recogeran las calificaciones obtenidas por el alumno, la informa-
cion sobre su permanencia en el centro y, en su caso, los traslados de
matricula. Asimismo, constard la solicitud, por parte del alumno, de
la expedicion del titulo correspondiente, una vez superadas todas las
asignaturas correspondientes a las ensefianzas profesionales de musi-
ca.

2. El libro de calificaciones se referira a los estudios cursados
dentro de una unica especialidad. En el caso de alumnos que cursen
mas de una especialidad, se cumplimentara un libro de calificaciones
por cada especialidad cursada, indicandose en su caso, en la pagina
de «estudios previos de ensefianzas profesionales de otras especialida-
des», las asignaturas comunes cursadas y la calificacion obtenida.

3. La conselleria competente en materia de educacion, editara el
libro de calificaciones que se ajustara a lo dispuesto en el anexo III,
del Real Decreto 1577/2006 de 22 de diciembre, regulando el procedi-
miento de solicitud, cumplimentacion y registro del citado documento.

4. Corresponde a los centros de titularidad de la conselleria com-
petente en materia de educacion, la cumplimentacion y custodia de
los libros de calificaciones. Una vez superados los estudios, el libro
sera entregado a los alumnos, lo cual se hara constar en la diligencia
correspondiente del libro, de la que se guardara copia con el expedien-
te del alumno.

5. Cuando un alumno o alumna se traslade de centro antes de
haber concluido sus estudios de ensefianzas profesionales de musica,
el centro de origen remitird al de destino, a peticion de éste, el libro de
calificaciones del alumno, haciendo constar, en la diligencia corres-
pondiente, que las calificaciones concuerdan con las actas que obran
en el centro. Cuando el libro de calificaciones corresponda a alumnos
de centros privados o de titularidad municipal, esta diligencia sera
cumplimentada por el Conservatorio al que estén adscritos.

6. El traslado de expediente de alumnos que cursan estudios en
centros no pertenecientes al &mbito de gestion de la conselleria com-
petente en materia de educacion, queda condicionado a la existencia
de plazas vacantes en el centro receptor.

7. El centro receptor abrira el correspondiente expediente académi-
co del alumno e incorporara en €l los datos del libro de calificaciones.

Articulo 28. Lenguas oficiales de los documentos basicos

Los documentos de evaluacion seran redactados en las dos lenguas
oficiales de la Comunitat Valenciana.

Articulo 29. Traslados de expediente

Cuando un alumno se traslade a otro centro antes de haber conclui-
do el curso se emitira un informe de evaluacion individualizado, en el
que se recogera, a tales efectos, toda aquella informacion que resulte
necesaria para la continuidad del proceso de aprendizaje. Sera elabora-
do por el profesor tutor del alumno, a partir de los datos facilitados por
los profesores de las distintas asignaturas y remitido por el centro de
origen al de destino junto con el libro de calificaciones.
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DISPOSICIONS ADDICIONALS

Primera. Valoracio del titol professional en l’accés a les ensenyances
superiors

a) Per a fer efectiu el que preveu ’article 54.2 de la Llei Organi-
ca 2/2006, de 3 maig, d’Educacio, la nota mitjana de 1’expedient dels
estudis professionals constituira el 50% de la nota de la prova en el cas
dels alumnes i les alumnes que opten a ella i estiguen en possessio del
Titol Professional de Musica.

b) L’administracié educativa competent, garantira 1’adequacio de
la prova d’accés als estudis superiors de Musica al curriculum de les
ensenyances professionals.

Aixi mateix garantira la coordinaci6 entre centres superiors i pro-
fessionals per a la seua organitzacid i realitzacio.

Segona. Alumnat amb discapacitat i atencio a la diversitat

1. En el marc de les disposicions establides en la Llei 51/2003, de
2 de desembre, d’igualtat d’oportunitats, no discriminacio i accessibil-
itat universal de persones amb discapacitat, i la legislacié autonomica
respecte d’aixo, els centres de nova creacié hauran de complir amb
les disposicions vigents en materia de promocié de 1’accessibilitat. La
resta de centres haura d’adequar-se a la dita llei en els terminis i amb
els criteris establits en esta.

2. La conselleria competent en materia d’educacié adoptara les
mesures oportunes per a I’adaptacio del curriculum a les necessitats de
I’alumnat amb discapacitat i facilitara el seu accés a estes ensenyanc-
es.

3. L’Administracié Educativa, a proposta dels centres educatius,
autoritzara les adaptacions necessaries per a permetre la realitzacié de
la prova especifica d’accés a les persones amb discapacitat que opten
aella.

4. Aquells alumnes amb discapacitats que superen la prova
d’accés 1 s’hagen matriculat, seran objecte d’un seguiment especific
pel grup de professors. Els centres que escolaritzen alumnes amb dis-
capacitat disposaran dels recursos necessaris per a atendre el procés
d’ensenyancga/aprenentatge.

Tercera. Incorporacio d’alumnes procedents de plans anteriors amb
assignatures pendents

1. Sense perjui de les equivaléncies establides en el Reial Decret
806/2006, de 30 de juny, pel qual s’establix el calendari d’aplicacio de
la nova ordenacié del sistema educatiu, establida per la Llei Organica
2/2006, de 3 de maig, d’Educacio, quan un alumne no tinga superades
dos o més assignatures del curs que estiga realitzant de les ensenyanc-
es establides en la Llei Organica 1/1990, de 3 d’octubre, d’Ordenacid
General del Sistema Educatiu, s’incorporara al mateix curs de les
ensenyances regulades per la Llei Organica 2/2006, de 3 de maig,
d’Educacid, que haura de realitzar complet.

2. Aixi mateix, quan un alumne tinga una qualificacié negativa
en una assignatura del curs que estiga realitzant de les ensenyances
establides en la Llei Organica 1/1990, de 3 d’octubre d’Ordenacio
General del Sistema Educatiu, s’incorporara al curs segiient de les
ensenyances regulades per la Llei Organica 2/2006, de 3 de maig,
d’Educacio. La conselleria competent en matéria d’educacié determi-
nara les condicions per a la superaci6 de les assignatures pendents.

3. Els alumnes que procedisquen de plans anteriors a la Llei
Organica 1/1990, de 3 d’octubre, d’Ordenacié General del Sistema
Educatiu, s’incorporaran a la nova ordenacié academica amb la con-
validacio prévia, pel Ministeri d’Educaci6 i Ciéncia, de les ensenyanc-
es superades.

4. En el cas de la incorporacié d’alumnes procedents de les
ensenyances establides en la Llei Organica 1/1990, de 3 d’octubre,
d’Ordenacié General del Sistema Educatiu, s’adjuntara el llibre de
qualificacions. En el cas d’alumnes procedents de plans anteriors a la
dita Llei s’adjuntara el certificat d’estudis de les ensenyances cursades
d’acord amb els dits plans.

DISPOSICIONES ADICIONALES

Primera. Valoracion del titulo profesional en el acceso a las ensefian-
zas superiores

a) Para hacer efectivo lo previsto en el articulo 54.2 de la Ley
Organica 2/2006, de 3 mayo, de Educacion, la nota media del expe-
diente de los estudios profesionales constituira el 50% de la nota de
la prueba en el caso de los alumnos y las alumnas que opten a ella y
estén en posesion del Titulo Profesional de Musica.

b) La Administracion educativa competente, garantizara la ade-
cuacion de la prueba de acceso a los estudios superiores de musica al
curriculum de las ensefianzas profesionales.

Asimismo garantizara la coordinacion entre centros superiores y
profesionales para su organizacion y realizacion.

Segunda. Alumnado con discapacidad y atencion a la diversidad

1. En el marco de las disposiciones establecidas en la Ley 51/2003,
de 2 de diciembre, de igualdad de oportunidades, no discriminacion y
accesibilidad universal de personas con discapacidad, y la legislacion
autonomica al respecto, los centros de nueva creacion deberan cumplir
con las disposiciones vigentes en materia de promocion de la accesibi-
lidad. El resto de centros debera adecuarse a dicha ley en los plazos y
con los criterios establecidos en la misma.

2. La conselleria competente en materia de educacion, adoptara las
medidas oportunas para la adaptacion del curriculo a las necesidades
del alumnado con discapacidad y facilitara su acceso a estas ensefian-
zas.

3. La Administracion educativa, a propuesta de los centros educa-
tivos, autorizara las adaptaciones necesarias para permitir la realiza-
cion de la prueba especifica de acceso a las personas con discapacidad
que opten a ella.

4. Aquellos alumnos con discapacidades que superen la prueba de
acceso y se hayan matriculado, seran objeto de un seguimiento especi-
fico por el grupo de profesores. Los centros que escolaricen alumnos
con discapacidad dispondran de los recursos necesarios para atender el
proceso de enseflanza/aprendizaje.

Tercera. Incorporacion de alumnos procedentes de planes anteriores
con asignaturas pendientes

1. Sin perjuicio de las equivalencias que se contemplan en el Real
Decreto 806/2006, de 30 de junio, por el que se determina el calen-
dario de aplicacion de la nueva ordenacion del sistema educativo,
establecida por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion,
cuando un alumno no tenga superadas dos o mas asignaturas del curso
que esté realizando de las ensefianzas establecidas en la Ley Orgéanica
1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion Gene-ral del Sistema Educati-
vo, se incorporara al mismo curso de las ensefianzas reguladas por la
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, que debera realizar
completo.

2. Asimismo, cuando un alumno tenga una calificacién negativa
en una asignatura del curso que esté realizando de las ensefianzas esta-
blecidas en la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre de Ordenacion
General del Sistema Educativo, se incorporarad al curso siguiente de
las ensefianzas reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion. Las conselleria competente en materia de educacion,
determinara las condiciones para la superacion de las asignaturas pen-
dientes.

3. Los alumnos que procedan de planes anteriores a la Ley Orga-
nica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Edu-
cativo, se incorporaran a la nueva ordenacion académica previa conva-
lidacion, por el Ministerio de Educacion y Ciencia, de las enseianzas
superadas.

4. En caso de la incorporacion de alumnos procedentes de las
ensefianzas establecidas en la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre,
de Ordenacion General del Sistema Educativo, se adjuntara el libro de
calificaciones. En el caso de alumnos procedentes de planes anteriores
a dicha Ley se adjuntara el certificado de estudios de las ensenanzas
cursadas conforme a dichos planes.
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5. El centre receptor obrira el corresponent expedient académic de
I’alumne, al qual incorporara les dades corresponents.

Quarta. Especialitats no desenrotllades

1. Les especialitats que figuren en 1’article 6 i que no han sigut
previstes en els annexos a este decret, es desenrotllaran en el moment
en que siguen autoritzades per I’administracié educativa corresponent.

2. La prova especifica d’accés a estes especialitats, no prevista en
els annexos, tindra 1’estructura que ’administracié educativa deter-
mine.

DISPOSICIO DEROGATORIA

Unica

1. Queda derogat el Decret 151/1993, de 17 d’agost, del Consell,
pel qual s’establix el curriculum oficial dels graus elemental i mitja
de musica i es regula I’accés als dits graus, el Decret 72/1996, de 2
d’abril; el Decret 216/1997, de 30 juliol; el Decret 90/2006, que modi-
fiquen, tots ells, el Decret 151/1993, de 17 d’agost, pel qual s’establix
el curriculum oficial dels graus elemental i mitja de musica i es regula
I’accés als dits graus,sense perjui de la seua aplicacio transitoria en
funcié de la nova ordenacié del sistema educatiu establit pel Reial
Decret 806/2006, de 30 de juny del calendari d’aplicacio de la LOE.
Aixi mateix queda derogada 1’Orde de 25 de setembre del 2003, de
la conselleria d’Educacid, per la qual s’establix el procediment per a
’obtencio directa del titol professional de Musica.

2. També queden derogades totes les disposicions del mateix rang
o d’un rang inferior que s’oposen al present decret.

DISPOSICIONS FINALS

Primera

S’autoritza la conselleria competent en matéria d’educacio a dic-
tar les disposicions necessaries per a 1’aplicacio i el desenrotllament
d’este decret.

Segona

El present decret entrara en vigor ’endema de la seua publi-
cacio6 en el Diari Oficial de la Comunitat Valenciana. Si bé els seus
efectes academics seran els referits en el calendari d’aplicacio de la
Llei Organica d’Educacid, regulat pel Reial Decret 806/2006, de 30
de juny.

Valencia, 21 de setembre de 2007

El president de la Generalitat,
FRANCISCO CAMPS ORTIZ

El conseller d’Educacio, i
ALEJANDRO FONT DE MORA TURON

ANNEX I

a) Descripci6 dels continguts de les assignatures obligatories cor-
responents a les ensenyances professionals de musica que es regulen
en el present decret.

ACOMPANYAMENT

Introduccio.

El sentit i el valor educatiu d’esta disciplina deriva de la conveni-
éncia de globalitzar els diversos components que la integren (lectura a
vista, transposicio, realitzacié de xifrats, etc.), per ser comuns tots ells
a la funci6 d’«acompanyar», sense oblidar per aixo 1’experiéncia que
aporta cada un dels dits components per si mateix. Ambdods aspectes,
el funcional i el formatiu, sén indissociables i complementaris.

5. El centro receptor abrira el correspondiente expediente acadé-
mico del alumno al que incorporara los datos correspondientes.

Cuarta. Especialidades no desarrolladas

Las especialidades que se relacionan en el articulo 6 y que no
han sido previstas en los anexos a este decreto, se desarrollaran en
el momento en que sean autorizadas por la administracion educativa
correspondiente.

La prueba especifica de acceso a estas especialidades, no previs-
ta en los anexos, tendra la estructura que la administracion educativa
determine.

DISPOSICION DEROGATORIA

Unica

1. Queda derogado el Decreto 151/1993, de 17 de agosto, del Con-
sell, por el que se establece el curriculo oficial de los grados elemental
y medio de musica y se regula el acceso a dichos grados, el Decreto
72/1996, de 2 de abril; el Decreto 216/1997, de 30 de julio; el Decreto
90/2006, que modifican, todos ellos, el Decreto 151/1993, de 17 de
agosto, por el que se establece el curriculo oficial de los grados ele-
mental y medio de musica y se regula el acceso a dichos grados, sin
perjuicio de su aplicacion transitoria en funciéon de la nueva ordena-
cion del sistema educativo establecido por el Real Decreto 806/2006,
de 30 de junio del calendario de aplicacion de la LOE. Asimismo
queda derogada la Orden de 25 de septiembre de 2003, de la conselle-
ria de Cultura, Educacion y Deporte, por la que se establece el proce-
dimiento para la obtencion directa del titulo Profesional de Musica.

2. Quedan derogadas todas las disposiciones de igual o inferior
rango que se opongan al presente Decreto.

DISPOSICIONES FINALES

Primera

Se autoriza a la conselleria competente en materia de educacion a
dictar las disposiciones necesarias para la aplicacion y el desarrollo de
este decreto.

Segunda

El presente Decreto entrard en vigor el dia siguiente al de su
publicacion en el Diari Oficial de la Comunitat Valenciana, si bien
sus efectos académicos seran los referidos en el calendario de aplica-

cion de la Ley Orgéanica de Educacion, regulado por el Real Decreto
806/2006, de 30 de junio.

Valencia, 21 de septiembre de 2007

El president de la Generalitat,
FRANCISCO CAMPS ORTIZ

El conseller de Educacion, i
ALEJANDRO FONT DE MORA TURON

ANEXO I

a) Descripcion de los contenidos de las asignaturas obligatorias
correspondientes a las enseflanzas profesionales de musica que se
regulan en el presente decreto.

ACOMPANAMIENTO

Introduccion

El sentido y el valor educativo de esta disciplina deriva de la con-
veniencia de globalizar los diversos componentes que la integran (lec-
tura a vista, transposicion, realizacion de cifrados, etc), por ser comu-
nes todos ellos a la funcion de «acompafiar», sin olvidar por ello la
experiencia que aporta cada uno de dichos componentes por si mismo.
Ambos aspectos, el funcional y el formativo, son indisociables y com-
plementarios.
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Els continguts basics d’esta disciplina s’articulen entorn de tres
eixos principals: desenrotllar la destresa i la musicalitat en la técnica
de I’execucid; desenrotllar, aixi mateix, els mecanismes reflexos que
la determinen; i potenciar la comprensié dels coneixements harmonics
préviament adquirits, junt amb la capacitat creativa, per a aplicar-los
en situacions dispars.

S’inclouen, en els blocs de continguts, els segilients camps de
coneixement:

- Practica de la lectura a vista com a procediment imprescindi-
ble per a desenrotllar automatismes que permeten a I’instrumentista
la realitzaci6 instantania del text musical, assimilant al propi temps i
de forma immediata les seues caracteristiques quant a 1’¢poca i estil a
qué pertanga. Per tant, no es tracta només d’incrementar la capacitat
d’automatisme i velocitat en la lectura del text, sin6 de comprendre el
sentit dels seus elements essencials i interpretar-los en I’instrument a
mesura que es llig I’obra. Per aix0, la lectura a vista esta estretament
relacionada amb 1’analisi, la qual, al seu torn, depén de tota una série
de coneixements teoricopractics préviament adquirits.

- Destresa en la transposicido com un mecanisme que permet ade-
quar la tonalitat a la tessitura del solista -fonamentalment en la musi-
ca vocal -, facilita la lectura de partitures d’orquestra i, a més del seu
valor funcional, posseix un alt valor formatiu, que procedix, d’una
banda, del domini dels procediments tradicionals (canvi de claus i
armadura, calcul del nombre de diferéncies), i, d’'una altra, de 1’en-
focament sintétic que aporta la lectura harmonica, gracies a tot aixo,
Iestructura interna d’un fragment musical pot ser interpretada en qual-
sevol tonalitat.

- Realitzaci6 de diferents xifrats, com a practica d’acompanyament
a una melodia. Dita practica permet relacionar de forma immediata
els coneixements harmonics amb la seua aplicaci6 instrumental i, per
exigir un cert grau de creativitat, suposa un primer contacte amb la
improvisacio propiament dita, I’estudi de la qual en profunditat podra
abordar-se dins del grau superior.

En la practica del baix xifrat es coneixera i exercitara la realitzacio
del baix continu caracteristic del periode barroc. Donat el seu indis-
cutible valor formatiu per a qualsevol acompanyant, la seua practica
¢és obligatoria per a tots els instrumentistes de tecla. La realitzacio del
baix xifrat tradicionalment confiada al claveci, orgue, etc., encara que
no al piano, determina que esta materia, a I’aplicar-se especificament
al dit instrument ha d’enfocar-se cap a usos habituals d’este. L’habit de
I’acompanyament pianistic, basat en la realitzacié d’un xifrat, esta ple-
nament vigent en la musica de jazz i en la denominada musica «lleu-
geray, exercici usual en els nostres temps, com ho va ser en el baix
continu en 1’época barroca.

Els continguts d’Acompanyament en les Ensenyances Professio-
nals de Musica han sigut establits no sols pel seu valor de preparacio
per a coneixements que puguen adquirir-se en trams posteriors, dins
d’una eleccio propia d’especialitzacid professional, sind també pel
valor intrinsec que representen en la formacio dels instrumentistes de
tecla. Per esta tlltima raé romanen dins del marc de coneixements con-
siderats indispensables per a satisfer les necessitats habituals dels ins-
truments apuntats.

Objectius especifics

L’ensenyanca de 1I’Acompanyament tindra com a objectiu contri-
buir a desenrotllar en els alumnes les capacitats segiients:

1. Reconéixer I’estructura harmonica i el fraseig d’una obra o
fragment segons es toca a primera vista o després d’una lectura rapida
sense instrument, per a possibilitar, si és el cas,, la simplificacio en els
passatges de gran dificultat, si els haguera, sense perdua del seu valor
intrinsec.

2. Conéixer la disposici6 formal d’obres de factura clara, analitzant
les seues seccions, punts de tensid, etc., per a determinar els aspectes
essencials i possibilitar la seua lectura a primera vista.

3. Improvisar I’acompanyament a una melodia a partir, o no, d’un
baix xifrat o guio.

Los contenidos basicos de esta disciplina se articulan en torno a
tres ejes principales: desarrollar la destreza y la musicalidad en la téc-
nica de la ejecucion; desarrollar, asimismo, los mecanismos reflejos
que la determinan; y potenciar la comprension de los conocimientos
armonicos previamente adquiridos, junto con la capacidad creativa,
para aplicarlos en situaciones dispares.

Se incluyen, en los bloques de contenidos, los siguientes campos
de conocimiento:

- Practica de la repentizacion como procedimiento imprescindible
para desarrollar automatismos que permitan al instrumentista la rea-
lizacion instantanea del texto musical, asimilando al propio tiempo y
de forma inmediata sus caracteristicas en cuanto a la época y estilo
a que pertenezca. Por tanto, no se trata solamente de incrementar la
capacidad de automatismo y velocidad en la lectura del texto, sino de
comprender el sentido de sus elementos esenciales e interpretarlos en
el instrumento a medida que se lee la obra. Por ello, la repentizacion
esta estrechamente relacionada con el analisis, el cual, a su vez, depen-
de de toda una serie de conocimientos tedrico- practicos previamente
adquiridos.

- Destreza en la transposicion como un mecanismo que permite
adecuar la tonalidad a la tesitura del solista -fundamentalmente en la
musica vocal -, facilita la lectura de partituras de orquesta y, ademas
de su valor funcional, posee un alto valor formativo, que procede, por
una parte, del dominio de los procedimientos tradicionales (cambio
de claves y armadura, calculo del nimero de diferencias), y, por otra,
del enfoque sintético que aporta la lectura armoénica, gracias a todo lo
cual, la estructura interna de un fragmento musical puede ser interpre-
tada en cualquier tonalidad.

- Realizacion de diferentes cifrados, como practica de acompa-
flamiento a una melodia. Dicha practica permite relacionar de forma
inmediata los conocimientos armonicos con su aplicacion instrumental
y, por exigir un cierto grado de creatividad, supone un primer contacto
con la improvisacion propiamente dicha, cuyo estudio en profundidad
podra abordarse dentro del grado superior.

En la practica del bajo cifrado se conocera y ejercitara la reali-
zacion del bajo continuo caracteristico del periodo barroco. Dado su
indiscutible valor formativo para cualquier acompafante, su practica
es obligatoria para todos los instrumentistas de tecla. La realizacion
del bajo cifrado tradicionalmente confiada al clave, drgano, etc., aun-
que no al piano, determina que esta materia, al aplicarse especifica-
mente a dicho instrumento debe enfocarse hacia usos habituales del
mismo. El habito del acompanamiento pianistico, basado en la realiza-
cion de un cifrado, estd plenamente vigente en la musica de jazz y en
la denominada musica «ligera», ejercicio usual en nuestros tiempos,
como lo fue en el bajo continuo en la época barroca.

Los contenidos de Acompaiamiento en las Ensefianzas Profesio-
nales de Musica han sido establecidos no so6lo por su valor de prepa-
racion para conocimientos que puedan adquirirse en tramos posterio-
res, dentro de una eleccion propia de especializacion profesional, sino
también por el valor intrinseco que representan en la formacion de los
instrumentistas de tecla. Por esta tltima razon permanecen dentro del
marco de conocimientos considerados indispensables para satisfacer
las necesidades habituales de los instrumentos apuntados.

Objetivos especificos

La ensefianza del Acompafiamiento tendra como objetivo contri-
buir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Reconocer la estructura armoénica y el frasco de una obra o frag-
mento segun se toca a primera vista o después de una lectura rapida
sin instrumento, para posibilitar, en su caso,, la simplificacion en los
pasajes de gran dificultad, si los hubiere, sin pérdida de su valor intrin-
seco.

2. Conocer la disposicion formal de obras de factura clara, anali-
zando sus secciones puntos de tension, etc., para determinar sus aspec-
tos esenciales y posibilitar su lectura a primera vista.

3. Improvisar el acompafiamiento a una melodia a partir, o no, de
un bajo cifrado o guidn.
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Continguts

Repetinzacio. La lectura a vista i la seua aplicacio practica. Intro-
duccid a la lectura harmonica. Analisi harmonicoritmicomelodica apli-
cada a la lectura a vista. Lectura a vista de partitures de diferents estils
i époques. Lectura a vista amb caracter d’acompanyant o no.

Transposicio. El transport en la musica actual. El transport com a
desenrotllament formatiu de capacitats i reflexos. Transport harmonic
i la seua aplicacio a instruments polifonics. Técnica i mecanica tradi-
cional del transport. Claus, armadures, diferéncies... 1 la seua utilitat
practica.

Baix xifrat. Realitzaci6 en el teclat de xifrats tradicionals. Rea-
litzacié practica d’estructures harmoniques que formen frases sime-
triques amb desenrotllament d’una o diverses formules ritmiques
d’acompanyament que utilitzen harmonia compacta o dissolta. Apli-
car immediatament xifrats escrits o mentals a melodies folkloriques i
possibilitar acompanyaments pianistics. Introducci6 al xifrat america
caracteristic en la musica de jazz. Utilitzacio i significat dels xifrats
basics més habituals en la musica «lleugera». Realitzacid al piano de
I’acompanyament de melodies de jazz i de musica «lleugera» que por-
ten adherides el xifrat usual, com aixi mateix de les improvisacions
que solen seguir a la seua exposicio.

Criteris d’avaluacio

1. Lectura a vista d’una partitura o de fragments pertanyents a
partitures de distintes ¢poques i estils acompanyant un solista, o par-
ticipant dins d’un grup d’instruments, com succeix en la musica de
cambra. Es tracta de valorar el grau de desenrotllament dels reflexos
i la resta de qualitats que son estimulades a través de la lectura impro-
visada col-laborant amb un solista o formant part d’un grup d’instru-
mentistes.

2. Transposicid, improvisada, a qualsevol distancia interval-lica,
de I’acompanyament d’una obra, preferentment vocal. Per mitja d’este
criteri d’avaluacio es tracta de valorar el domini de les set claus i de
totes les armadures i enharmonies possibles.

3. Realitzacioé del baix continu d’una obra pertanyent a I’¢época
barroca o d’un dels seus moviments. Amb este criteri es pretén avaluar
I’habilitat de I’alumne per a realitzar en el teclat una part acompanyant
a una linia melodica o una espécie de subratllat que posa en evidéncia
les harmonies que es produixen en ’entreteixit polifonic de I’orques-
tra, sempre sobre un baix donat pel compositor i que s’inclou obligato-
riament en la realitzacio.

4. Realitzacid practica de dos estructures harmoniques, una impo-
sada i una altra de lliure invencid, que formen una frase simétrica, des-
enrotllant una o diverses formules ritmiques d’acompanyament que
utilitzen harmonia compacta o dissolta. A través d’este criteri d’ava-
luaci6 es pretén valorar el grau de recursos preliminars adquirits per
I’alumne per a poder abordar amb éxit I’acompanyament d’una melo-
dia propiament dita.

5. Realitzacié de I’acompanyament d’una melodia de jazz o de
musica «lleugera» i d’una improvisacié o variacié sobre esta, en qué
només apareix la melodia i el xifrat america, executant-se dos versi-
ons: en la primera s’incloura el baix improvisat en I’acompanyament;
i en la segona versio la part del baix sera executada per un contrabaix
(en pizzicatto) preferentment. Amb este criteri es tracta de valorar el
grau d’adaptacié de 1’alumne a la practica habitual en este acompa-
nyament.

6. Acompanyament d’una melodia folklorica desproveida de guio
harmonic. Amb este criteri es pretén que 1’alumne realitze 1’acompa-
nyament sobre el seu propi pensament harmonic, valorant el seu grau
d’imaginacio en este aspecte basic.

Realitzar en els exercicis dels apartats 5 i 6 introduccions la cons-
truccio6 dels quals es base en elements extrets preferentment de la linia
melodica que es va a acompanyar. Es tracta d’avaluar en I’alumne la
capacitat per a desenrotllar elements tematics.

Contenidos

Repentizacion. La lectura a vista y su aplicacion practica. Intro-
duccién a la lectura armonica. Analisis armoénico- ritmico- melddico
aplicado a la repentizacion. Repentizacion de partituras de diferentes
estilos y épocas. Repentizacion con caracter de acompafiante o no.

Transposicion. El transporte en la musica actual. El transporte
como desarrollo formativo de capacidades y reflejos. Transporte armo-
nico y su aplicacion a instrumentos polifénicos. Técnica y mecanica
tradicional del transporte. Claves, armaduras, diferencias... y su utili-
dad préactica.

Bajo cifrado. Realizacion en el teclado de cifrados tradicionales.
Realizacion practica de estructuras armoénicas que formen frases simé-
tricas con desarrollo de una o varias formulas ritmicas de acompaa-
miento que utilicen armonia compacta o disuelta. Aplicar de inmediato
cifrados escritos o mentales a melodias folkloricas y posibilitar acom-
pafiamientos pianisticos. Introduccion al cifrado americano caracte-
ristico en la musica de jazz. Utilizacion y significado de los cifrados
basicos mas habituales en la musica «ligera». Realizacion al piano del
acompafiamiento de melodias de jazz y de musica «ligera» que llevan
adheridas el cifrado usual, como asimismo de las improvisaciones que
suelen seguir a la exposicion de las mismas.

Criterios de evaluacion

1. Repentizacion de una partitura o de fragmentos pertenecientes
a partituras de distintas épocas y estilos acompafiando a un solista, o
participando dentro de un grupo de instrumentos, como sucede en la
musica de camara. Se trata de valorar el grado de desarrollo de los
reflejos y demas cualidades que son estimuladas a través de la lectura
improvisada colaborando con un solista o formando parte de un grupo
de instrumentistas.

2. Transposicion, repentizada, a cualquier distancia intervalica, del
acompafiamiento de una obra, preferentemente vocal. Mediante este
criterio de evaluacion se trata de valorar el dominio de las siete claves
y de todas las armaduras y enarmonias posibles.

3. Realizacion del bajo continuo de una obra perteneciente a la
¢época barroca o de uno de sus movimientos. Con este criterio se pre-
tende evaluar la habilidad del alumno para realizar en el teclado una
parte acompafiante a una linea melodica o una especie de subrayado
que pone en evidencia las armonias que se producen en el entretejido
polifénico de la orquesta, siempre sobre un bajo dado por el composi-
tor y que se incluye obligatoriamente en la realizacion.

4. Realizacion practica de dos estructuras armonicas, una impues-
ta y otra de libre invencion, que formen una frase simétrica, desarro-
llando una o varias férmulas ritmicas de acompanamiento que utilicen
armonia compacta o disuelta. A través de este criterio de evaluacion se
pretende valorar el grado de recursos preliminares adquiridos por el
alumno para poder abordar con éxito el acompaiiamiento de una melo-
dia propiamente dicha.

5. Realizacion del acompafiamiento de una melodia de jazz o de
musica «ligeray y de una improvisacion o variacion sobre la misma,
en la que solo aparece la melodia y el cifrado americano, ejecutando-
se dos versiones: en la primera se incluird el bajo improvisado en el
acompafiamiento; y en la segunda version la parte del bajo sera ejecu-
tada por un contrabajo (en pizzicatto) preferentemente. Con este crite-
rio se trata de valorar el grado de adaptacion del alumno a la practica
habitual en este acompafiamiento.

6. Acompafiamiento de una melodia folklorica desprovista de
guidén armonico. Con este criterio se pretende que el alumno realice el
acompafiamiento sobre su propio pensamiento armonico, valorando su
grado de imaginacion en este aspecto basico.

7. Realizar en los ejercicios de los apartados 5 y 6 introduccio-
nes cuya construccion se base en elementos extraidos preferentemente
de la linea melddica que se va a acompanar. Se trata de evaluar en el
alumno la capacidad para desarrollar elementos tematicos.
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ANALISI

Introduccio

El nivell técnic i interpretatiu de I’alumne en els cursos quint i
sext, li permet treballar un repertori d’obres, les dimensions formals,
la complexitat harmonica, polifonica, d’elaboracié tematica, varietat
estilistica i estética de les quals, fan necessari aprofundir en el conei-
xement dels principals elements i procediments del llenguatge musical
i la seua relaci6 amb les distintes técniques compositives, a fi d’avan-
¢ar cada vegada més en una comprensio6 de les dites obres que possibi-
lite 1a seua interpretacio adequada. Este avang pot realitzar-se a través
de I’analisi, sense que siga imprescindible desenrotllar la destresa en
les distintes técniques d’escriptura. Si I’alumne vol enfocar la seua for-
macio cap a alguna branca teorica en el grau superior, esta assignatura
li aportara el coneixement dels elements basics per a poder afrontar
sistemes analitics complexos, o les bases teoriques fonamentals en el
cas dels futurs compositors.

L’assignatura d’analisi esta pensada com a continuacid logica de
I’assignatura d’harmonia. Gracies a esta, I’alumne ja ha rebut informa-
cid basica sobre els elements morfologics i sintactics del sistema tonal.
En la que ens ocupa ara, s’estudiaran elements sintactics de major
complexitat, els principals elements i procediments compositius, sense
limitar-se a I’ambit tonal, a més d’aportar una altra serie de factors de
tipus historic, indissociables del fet musical com a fenomen cultural.

Objectius

L’ensenyanca de 1’analisi en el grau mitja tindra com a objectiu
contribuir a desenrotllar en els alumnes les capacitats segiients:

1. Conéixer els principals elements i procediments compositius de
les distintes epoques i autors, des del cant gregoria fins a I’actualitat,
aprofundint en el periode tonal bimodal.

2. Avangar en la comprensio de les obres per mitja de les analisis
dels seus elements constitutius parcials, per a poder relacionar-los amb
el tot.

3. Comprendre la interrelacid dels procediments compositius de
les distintes ¢poques, amb les estructures formals que d’ells es deri-
ven.

4. Aprofundir en I’analisi de les obres per mitja de I’audicio.

5. Reproduir els elements i procediments basics d’obres de distin-
tes époques per mitja de 1’us d’instruments polifonics.

Continguts

Estudi a través de 1’analisi dels diversos components del llenguat-
ge musical (forma, melodia, ritme, transformaci6 tematica, enllagos
harmonics, modulacid, contrapunt, processos de tensio i relaxacid,
cadencies, etc.), a partir d’obres de diferents époques i autors, des del
cant gregoria fins a I’actualitat (incloent referéncies a la musica no
occidental). Practica auditiva i instrumental dels elements i procedi-
ments apresos que conduisquen a la seua interioritzacio.

Criteris d’avaluacio

1. Identificar per mitja de 1’analisi d’obres els elements morfolo-
gics 1 sintactics de menor a major complexitat. Amb este criteri es pre-
tén valorar el coneixement de 1’alumne dels diversos components del
llenguatge musical.

2. Identificar auditivament els elements i procediments que confi-
guren la forma, de menor a major complexitat. Per mitja d’este criteri
es pretén avaluar el progrés en la capacitat auditiva de I’alumne i en la
interioritzacié dels elements i procediments apresos.

HARMONIA

Introduccio

El llenguatge musical occidental inclou una multiplicitat d’ele-
ments que, encara que distints en 1’aspecte conceptual i, per tant, divi-
sibles analiticament, percebem en forma unitaria en un context musi-

ANALISIS

Introduccion

El nivel técnico e interpretativo del alumno en los cursos quinto
y sexto, le permite trabajar un repertorio de obras cuyas dimensiones
formales, complejidad armonica, polifonica, de elaboracion tematica,
variedad estilistica y estética, hacen necesario profundizar en el cono-
cimiento de los principales elementos y procedimientos del lenguaje
musical y su relacion con las distintas técnicas compositivas, con el
fin de avanzar cada vez mas en una comprension de dichas obras que
posibilite su interpretacion adecuada. Este avance puede realizarse a
través del analisis, sin que sea imprescindible desarrollar la destreza
en las distintas técnicas de escritura. Si el alumno quiere enfocar su
formacion hacia alguna rama tedrica en el grado superior, esta asigna-
tura le aportara el conocimiento de los elementos basicos para poder
afrontar sistemas analiticos complejos, o las bases tedricas fundamen-
tales en el caso de los futuros compositores.

La asignatura de analisis estd pensada como continuacion logica
de la asignatura de armonia. Gracias a esta, el alumno ya ha recibi-
do informacion basica sobre los elementos morfologicos y sintacticos
del sistema tonal. En la que nos ocupa ahora, se estudiaran elementos
sintacticos de mayor complejidad, los principales elementos y procedi-
mientos compositivos, sin limitarse al ambito tonal, ademas de aportar
otra serie de factores de tipo historico, indisociables del hecho musical
como fenomeno cultural.

Objetivos

La ensefianza del analisis en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Conocer los principales elementos y procedimientos composi-
tivos de las distintas épocas y autores, desde el canto gregoriano hasta
la actualidad, profundizando en el periodo tonal bimodal.

2. Avanzar en la comprension de las obras mediante el analisis de
sus elementos constitutivos parciales, para poder relacionarlos con el
todo.

3. Comprender la interrelacion de los procedimientos compositi-
vos de las distintas épocas, con las estructuras formales que de ellos
se derivan.

4. Profundizar en el analisis de las obras mediante la audicion.

5. Reproducir los elementos y procedimientos basicos de obras de
distintas épocas mediante el uso de instrumentos polifonicos.

Contenidos

Estudio a través del analisis de los diversos componentes del len-
guaje musical (forma, melodia, ritmo, transformacion tematica, enla-
ces armonicos, modulacion, contrapunto, procesos de tension y relaja-
cion, cadencias, etc.), a partir de obras de diferentes épocas y autores,
desde el canto gregoriano hasta la actualidad (incluyendo referencias
a la musica no occidental). Practica auditiva e instrumental de los ele-
mentos y procedimientos aprendidos que conduzcan a su interioriza-
cion.

Criterios de evaluacion

1. Identificar mediante el analisis de obras los elementos morfolo-
gicos y sintacticos dé menor a mayor complejidad. Con este criterio se
pretende valorar el conocimiento del alumno de los diversos compo-
nentes del lenguaje musical.

2. Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que
configuran la forma, de menor a mayor complejidadMediante este
criterio se pretende evaluar el progreso en la capacidad auditiva del
alumno y en la interiorizacién de los elementos y procedimientos
aprendidos.

ARMONIA.

Introduccion

El lenguaje musical occidental incluye una multiplicidad de ele-
mentos que, aunque distintos en lo conceptual y, por tanto, divisibles
analiticamente, percibimos en forma unitaria en un contexto musi-


frj
Note
MigrationConfirmed set by frj

frj
Note
MigrationPending set by frj

frj
Note
MigrationNone set by frj


Num. 5606 / 25.09.2007

AN
DIARI OFICIA E

DE LA COMUNITAT VALENCIANA

37020

cal. L’Harmonia s’ocupa d’una banda, i dins d’una consideracié mor-
fologica, del que es produix en un mateix instant temporal; d’un altre,
dins d’allo sintactic, de la seua relacié amb el que antecedix i amb el
que li seguix: la seua funcié en el context que forma part.

El sistema tonal, que pot ser qualificat com una de les majors i
meés prolifiques invencions del génere huma, pot arribar a ser, per les
conseqiiencies derivades de la simplificacio que suposa, un fort condi-
cionament per a I’audicio pura de musica no composta d’acord amb els
seus postulats i la seua mecanica. El coneixement de les seues peculia-
ritats és, en mans de qui coneix a fons totes les qiiestions relatives a la
seua formaci6 i dissolucid, una poderosa ferramenta per a desenrotllar
un escoltament intel-ligent i conscient que permeta valorar, en la seua
justa mesura, tant la misica composta segons els seus principis, com
la que no s’ajusta a ells. Correspon a I’ensenyanca de I’Harmonia sub-
ministrar el coneixement profund del dit sistema, aixi com la mecanica
del funcionament dels elements que el componen.

Per ser ’Harmonia la continuacié del Llenguatge Musical, és logic
que els seus aspectes teorics més basics estiguen ja inclosos en els
estudis d’esta materia didactica. D’altra banda, la practica de 1’ento-
naci6 i el repertori de I’instrument estudiat, aixi com 1’assisténcia de
I’alumne i de I’alumna a les activitats musicals propies del seu entorn
social, I’hauran posat, sens dubte, en contacte amb una practica i un
repertori basats en el predomini quasi absolut de musiques compostes
d’acord amb el sistema tonal, prioritari en la seua educacié i en la seua
formacio durant esta etapa dels estudis musicals.

Partint d’eixe suposit, I’ensenyan¢a de 1’Harmonia haura d’anar
pas a pas descobrint a I’alumnat el que ja sap sense saber que ho sap;
actuara de forma semblant al de la Gramatica de la propia llengua: no
ensenyant a parlar sin6 a comprendre com es parla.

En les ensenyances professionals de musica I’ensenyanca de 1’Har-
monia estara centrada, basicament, en 1’estudi del dit sistema tonal,
pero sempre considerat davall un doble prisma sincronicodiacronic:
d’una banda, considerant que el sistema tonal posseix unes estructures
tancades en si mateixes, que precisament son estudiables i analitza-
bles per la permanéncia que comporta el que les dites estructures esti-
guen estretament connectades a un estil perfectament definit; d’altra
banda, no s’ha de perdre de vista en 1’estudi de I’Harmonia que cada
estil ocupa el seu lloc en I’esdevindre diacronic del llenguatge musical
d’Occident, i que en els seus elements morfologics i la seua sintaxi
estan presents elements i procediments del seu propi passat i, en forma
latent, les conseqiiéncies de la seua propia evolucio.

D’altra banda, el coneixement detallat i profund del sistema tonal
anira permetent, en forma progressiva, ampliar la comprensio de
determinades ensenyances, com la Historia de la Musica, amb les que
I’Harmonia haura d’agermanar-se, a fi de buscar la desitjable comple-
mentarietat quant a 1’adquisici6 de coneixements.

Els continguts de 1’assignatura responen a una ordenacio logica i
progressiva dels elements i procediments posats en joc en el sistema
tonal. En els conceptes corresponents a cada un dels elements estudi-
ats, no sols haura de prestar-se atencio a 1’aspecte mecanic del seu Us
(criteri sincronic), sind que sera necessaria una valoraci6 diacronica en
que es donen cita consideracions historiques i estilistiques. Esta valo-
raci6 es dura a terme fonamentalment per mitja de 1’analisi, la qual
sera materia importantissima a treballar durant este periode d’estudis.

Respecte als procediments, ha de tindre’s en compte que I’alumne
i I’alumna aprenen al llarg d’estos estudis el concernent als aspectes
morfologic i sintactic de I’Harmonia tonal. A fi de facilitar el seu apre-
nentatge i avaluar 1’aprofitament per part de ’alumnat, es desentro-
llen una serie de criteris que orienten la disciplina des d’un tractament
essencialment vertical, quasi homofonic, de la realitzacié de I’Harmo-
nia -a fi que els elements i procediments morfologics i sintactics que
constituixen la seua doble dimensi6 siguen compresos en la seua for-
mulacié més esquematica-, fins a I’ocupacio6 de técniques d’escriptura
meés relacionades amb la realitat musical.

A més, haura de fomentar-se ja, des del comengament de I’estudi
d’esta matéria, la propia capacitat creativa dels alumnes i de les alum-
nes, i no sols pel que fa a la composicid integra d’exercicis dins dels

cal. La Armonia se ocupa por un lado, y dentro de una consideracion
morfoldgica, de lo que se produce en un mismo instante temporal; por
otro, dentro de lo sintactico, de su relacion con lo que antecede y con
lo que le sigue: su funcion en el contexto de que forma parte.

El sistema tonal, que puede ser calificado como una de las mayo-
res y mas prolificas invenciones del género humano, puede llegar a
ser, por las consecuencias derivadas de la simplificacion que supone,
un fuerte condicionamiento para la audicion pura de musica no com-
puestas con arreglo a sus postulados y a su mecénica. El conocimiento
de sus peculiaridades es, en manos de quien conoce a fondo todas las
cuestiones relativas a su formacion y disolucion, una poderosa herra-
mienta para desarrollar una escucha inteligente y consciente que per-
mita valorar, en su justa medida, tanto la musica compuesta segun sus
principios, como la que no se ajusta a ellos. Corresponde a la ense-
flanza de la Armonia el suministrar el conocimiento profundo de dicho
sistema, asi como la mecanica del funcionamiento de los elementos
que lo componen.

Por ser la Armonia la continuacion del Lenguaje Musical, es 16gi-
co que sus aspectos teoricos mas basicos estén ya incluidos en los
estudios de esta materia didactica. Por otra parte, la practica de la ento-
nacion y el repertorio del instrumento estudiado, asi como la asistencia
del alumno y de la alumna a las actividades musicales propias de su
entorno social, la habran puesto, sin duda, en contacto con una practi-
ca y un repertorio basados en el predominio casi absoluto de musicas
compuestas con arreglo al sistema tonal, prioritario en su educacion y
en su formacion durante esta etapa de los estudios musicales.

Partiendo de ese supuesto, la ensefianza de la Armonia habra de ir
paso a paso descubriendo al alumnado lo que ya sabe sin saber que lo
sabe; actuard de forma similar al de la Gramatica de la propia lengua:
no ensefiando a hablar sino a comprender como se habla.

En las ensefianzas profesionales de musica la enseflanza de la
Armonia estara centrada, basicamente, en el estudio de dicho sistema
tonal, pero siempre considerado bajo un doble prisma sincronico-dia-
cronico: por un lado, considerando que el sistema tonal posee unas
estructuras cerradas en si mismas, que precisamente son estudiables y
analizables por la permanencia que conlleva el que dichas estructuras
estén estrechamente conectadas a un estilo perfectamente definido; por
otro lado, no se debe perder de vista en el estudio de la Armonia que
cada estilo ocupa su lugar en el devenir diacronico del lenguaje musi-
cal de Occidente, y que en sus elementos morfoldgicos y su sintaxis
estan presentes elementos y procedimientos de su propio pasado y, en
forma latente, las consecuencias de su propia evolucion.

Por otra parte, el conocimiento detallado y profundo del sistema
tonal ira permitiendo, en forma progresiva, ampliar la comprension de
determinadas ensefianzas, como la Historia de la Musica, con las que
la Armonia habra de hermanarse, con el fin de buscar la deseable com-
plementariedad en cuanto a la adquisicion de conocimientos.

Los contenidos de la asignatura responden a una ordenacion 16gi-
ca y progresiva de los elementos y procedimientos puestos en juego
en el sistema tonal. En los conceptos correspondientes a cada uno de
los elementos estudiados, no solo debera prestarse atencion al aspecto
mecanico de su empleo (criterio sincronico), sino que sera necesaria
una valoracion diacronica en la que se den cita consideraciones histo-
ricas y estilisticas. Esta valoracion se llevara a cabo fundamentalmente
por medio del analisis, el cual serd materia importantisima a trabajar
durante este periodo de estudios.

Con respecto a los procedimientos, debe tenerse en cuenta que el
alumno y la alumna aprenden a lo largo de estos estudios lo concer-
niente a los aspectos morfologico y sintactico de la Armonia Tonal.
Con el fin de facilitar su aprendizaje y evaluar el aprovechamiento por
parte del alumnado, se desarrollan una serie de criterios que orientan
la disciplina desde un tratamiento esencialmente vertical, casi homofo-
nico, de la realizacion de la Armonia -con el fin de que los elementos
y procedimientos morfoldgicos y sintacticos que constituyen su doble
dimension sean comprendidos en su formulacién mas esquematica-,
hasta el empleo de técnicas de escritura mas relacionadas con la reali-
dad musical.

Ademas, habra de fomentarse ya desde el comienzo del estudio de
esta materia la propia capacidad creativa de los alumnos y de las alum-
nas, y no solo en lo concerniente a la composicion integra de ejercicios
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suposits estilistics estudiats, sind fins i tot pel que fa a xicotetes peces
lliures, vocals o instrumentals, a través de les quals desentrollen la
seua espontaneitat creativa i aprenga gradualment a resoldre els diver-
sos problemes (referents tant a I’Harmonia com a la forma, la textura,
els contrastos de qualsevol tipus, etc.) que el fet musical va generant
en el seu creixement.

Objectius

Les ensenyances d’harmonia de les ensenyances professionals de
musica tindran com a objectius contribuir a desenrotllar en 1’alumnat
les capacitats segiients:

a) Conéixer els elements basics de I’harmonia tonal i les seues
caracteristiques, funcions i transformacions en els distints contextos
historics.

b) Utilitzar en treballs escrits els elements i procediments basics
de I’harmonia tonal

¢) Desenrotllar 1’oida interna tant en 1’analisi com en la realitzacid
d’exercicis escrits.

d) Identificar a través de 1’audicid els acords i procediments més
comuns de I’harmonia tonal.

e) Identificar a través de I’analisi d’obres, els acords, els procedi-
ments més comuns de I’harmonia tonal i les transformacions temati-
ques.

f) Comprendre la interrelacio dels processos harmonics amb la
forma musical.

g) Aprendre a valorar la qualitat de la musica.

Continguts

L’acord. Consonancia i dissonancia. Estat fonamental i inversi-
ons dels acords triades i de séptima sobre tots els graus de I’escala i
dels acords de novena dominant. Enllag d’acords. Tonalitat i funcions
tonals. Elements i procediments d’origen modal presents en el siste-
ma tonal. El ritme harmonic. Cadéncies perfecta, imperfecta, plagal,
trencada. Processos cadencials. Modulacid: diatonica i cromatica, per
canvi de funcio tonal, canvis de to i mode, etc. Flexions intratonals.
Progressions unitonals i modulants. Séries de sextes i de séptimes.
Utilitzaci6 dels elements i1 procediments anteriors en la realitzacid de
treballs escrits. Practica auditiva i instrumental que conduisca a la inte-
rioritzacié dels elements i procediments apresos. Analisi d’obres per a
relacionar els dits elements i procediments, aixi com les transformaci-
ons tematiques dels materials utilitzats amb el seu context estilistic i la
forma musical.

Criteris d’avaluacio

1. Realitzar exercicis a partir d’un baix xifrat donat.

Amb este criteri d’avaluacio es tracta de comprovar el domini de
I’alumnat pel que fa a la mecanica d’encadenament d’acords i la seua
aplicacid a una realitzacié cuidada i interessant des del punt de vista
musical.

2. Realitzar exercicis d’harmonitzaci6 a partir de tiples donats.

Amb este criteri s’avaluara la capacitat per a emprar amb un sen-
tit sintactic els diferents acords i procediments harmonics per mitja
d’una realitzacié cuidada i interessant, amb especial atencio a la veu
del baix.

3. Realitzar exercicis d’harmonitzacid a partir de baixos sense
xifrar donats.

Este criteri permet avaluar la capacitat de ’alumnat per a emprar
amb un sentit sintactic els diferents acords i procediments harmonics,
aixi com la seua habilitat per a la consecucioé d’una realitzacio correcta
i interessant des del punt de vista musical, amb especial atenci6 a la
veu de soprano.

4. Compondre exercicis breus a partir d’un esquema harmonic
donat o propi.

Este criteri d’avaluacié permetra valorar la capacitat de I’alumnat
per a crear en la seua integritat xicotetes peces musicals a partir de les
indicacions harmoniques esquematiques o dels procediments que se li
proposen, aixi com la seua habilitat per a aconseguir una realitzacio
logica, cuidada i interessant, amb especial atenci a les veus extremes.

dentro de los supuestos estilisticos estudiados, sino incluso en lo refe-
rente a pequeas piezas libres, vocales o instrumentales, a través de las
cuales desarrollen su espontaneidad creativa y aprenda gradualmente a
resolver los diversos problemas (referentes tanto a la Armonia como
a la forma, la textura, los contrastes de todo tipo, etc.) que el hecho
musical va generando en su crecimiento.

Objetivos

Las ensefianzas de armonia de las enseflanzas profesionales de
musica tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado
las capacidades siguientes:

a) Conocer los elementos basicos de la armonia tonal y sus carac-
teristicas, funciones y transformaciones en los distintos contextos his-
toricos.

b) Utilizar en trabajos escritos los elementos y procedimientos
basicos de la armonia tonal

¢) Desarrollar el oido interno tanto en el analisis como en la reali-
zacion de ejercicios escritos.

d) Identificar a través de la audicion los acordes y procedimientos
mas comunes de la armonia tonal.

e) Identificar a través del analisis de obras los acordes, los pro-
cedimientos mas comunes de la armonia tonal y las transformaciones
tematicas.

f) Comprender la interrelacion de los procesos arménicos con la
forma musical.

g) Aprender a valorar la calidad de la musica.

Contenidos

El acorde. Consonancia y disonancia. Estado fundamental e inver-
siones de los acordes triadas y de séptima sobre todos los grados de
la escala y de los acordes de novena dominante. Enlace de acordes.
Tonalidad y funciones tonales. Elementos y procedimientos de origen
modal presentes en el Sistema Tonal. El ritmo armoénico. Cadencias
Perfecta, Imperfecta, Plagal, Rota. Procesos cadenciales. Modulacion:
Diatonica y cromatica, por cambio de funcion tonal, cambios de tono
y modo, etc. Flexiones introtonales. Progresiones unitonales y modu-
lantes. Series de sextas y de séptimas. Utilizacion de los elementos y
procedimientos anteriores en la realizacion de trabajos escritos. Prac-
tica auditiva e instrumental que conduzca a la interiorizacion de los
elementos y procedimientos aprendidos. Analisis de obras para rela-
cionar dichos elementos y procedimientos, asi como las transforma-
ciones tematicas de los materiales utilizados con su contexto estilistico
y la forma musical.

Criterios de evaluacion

1. Realizar ejercicios a partir de un bajo cifrado dado.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar el dominio
del alumnado en lo referente a la mecanica de encadenamiento de
acordes y su aplicacion a una realizacion cuidada e interesante desde
el punto de vista musical.

2. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de tiples dados.

Con este criterio se evaluara la capacidad para emplear con un sen-
tido sintactico los diferentes acordes y procedimientos armoénicos por
medio de una realizacion cuidada e interesante, con especial atencion
a la voz del bajo.

3. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de bajos sin cifrar
dados.

Este criterio permite evaluar la capacidad del alumnado para
emplear con un sentido sintactico los diferentes acordes y procedi-
mientos armonicos, asi como su habilidad para la consecucion de una
realizacion correcta e interesante desde el punto de vista musical, con
especial atencion a la voz de soprano.

4. Componer ejercicios breves a partir de un esquema armonico
dado o propio.

Este criterio de evaluacion permitira valorar la capacidad del
alumnado para crear en su integridad pequefias piezas musicales a par-
tir de las indicaciones armdnicas esquematicas o de los procedimientos
que se le propongan, asi como su habilidad para lograr una realizacion
logica, cuidada e interesante, con especial atencion a las voces extre-
mas.
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5. Identificar auditivament els principals elements morfologics de
I’harmonia tonal.

Per mitja d’este criteri podra avaluar-se el progrés de ’habilitat
auditiva de I’alumnat a través de la identificacio dels diversos tipus
d’acords estudiats, en estat fonamental i en les seues inversions.

6. Identificar auditivament els principals procediments sintactics
de I’harmonia tonal.

Este criteri d’avaluacié permetra valorar el progrés de 1’habilitat
auditiva de I’alumnat en el reconeixement del paper funcional jugat
pels distints acords dins dels elements formals basics (cadéncies, pro-
gressions, etc.).

7. Identificar auditivament estructures formals concretes.

Per mitja d’este criteri es pretén avaluar la capacitat de I’alumnat
per a identificar la forma en que esta construida una obra, aixi com per
a comprendre ’estreta relacié entre la dita forma i els procediments
harmonics utilitzats.

8. Identificar per mitja de I’analisi d’obres els elements morfolo-
gics de I’harmonia tonal.

Amb este criteri es podra valorar ’habilitat de I’alumnat en el
reconeixement dels acords estudiats i la seua comprensio des del punt
de vista estilistic.

9. Identificar per mitja de 1’analisi d’obres els procediments sin-
tactics 1 formals de I’harmonia tonal.

Per mitja d’este criteri sera possible avaluar 1’habilitat de 1’alum-
nat per a reconéixer els procediments harmonics estudiats i els ele-
ments formals basics, el seu paper funcional i la seua comprensié des
del punt de vista estilistic.

10. Identificar per mitja de I’analisi d’obres els procediments de
transformacio6 tematica.

Per mitja d’este criteri es pretén avaluar la capacitat de I’alumnat
per a reconéixer les transformacions tematiques dels materials que
intervenen en una obra i la seua relaciéo amb el context harmonic i esti-
listic.

11. Identificar auditivament diversos errors en exercicis preparats
amb esta finalitat i proposar solucions.

Amb este criteri es pretén avaluar 1’habilitat de 1’alumnat per a
detectar per mitja de 1’audicio els possibles defectes que puguen apa-
réixer en un fragment de musica, aixi com la seua capacitat per a pro-
posar alternatives adequades.

12. Identificar, per mitja de 1’analisi, diversos errors en exercicis
preparats amb esta finalitat i proposar solucions.

Este criteri permetra valorar 1’habilitat de 1’alumnat per a detectar,
per mitja de I’analisi, els possibles defectes que puguen aparéixer en
un fragment de musica, aixi com la seua capacitat per a proposar solu-
cions adequades.

CONJUNT.

El conjunt instrumental constituix un espai de formacié de primer
orde per a experimentar i aplicar, a més de les habilitats adquirides en
la classe d’instrument de 1’especialitat, els coneixements adquirits en
totes les assignatures. Des d’este punt de vista, el conjunt també podra
permetre recorrer el repertori per a diferents formacions, de diferents
époques o estils, amb la qual cosa es demostra una vegada més que
els objectius d’unes i altres assignatures han de coordinar-se des d’una
perspectiva comuna.

El procés d’ensenyanga i aprenentatge de les diverses especialitats
instrumentals té un for¢ds caracter individual, per aixo, el curriculum
que ara es presenta alberga, com una nova assignatura d’un col-lectiu
d’estudiants, 1’assignatura de Conjunt, que tindra com a finalitat, en
esseéncia, I’activitat de grup, com en el cas de 1’orquestra, de la banda o
del cor, totes elles dirigides al procés d’obtencié de nous coneixements
i a la seua aplicaci6 en la practica social i representativa del centre en
queé es realitzen els estudis.

En el present desplegament normatiu s’ha considerat convenient
reforcar les activitats de grup i incrementar la seua preséncia en els
centres. La gradual incorporacié de noves especialitats instrumentals,
les literatures de les quals presenten amplis repertoris de conjunts

5. Identificar auditivamente los principales elementos morfoldgi-
cos de la armonia tonal.

Mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la habilidad
auditiva del alumnado a través de la identificacion de los diversos
tipos de acordes estudiados, en estado fundamental y en sus inversio-
nes.

6. Identificar auditivamente los principales procedimientos sintac-
ticos de la armonia tonal.

Este criterio de evaluacion permitira valorar el progreso de la habi-
lidad auditiva del alumnado en el reconocimiento del papel funcional
jugado por los distintos acordes dentro de los elementos formales basi-
cos (cadencias, progresiones, etc.).

7. Identificar auditivamente estructuras formales concretas.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alum-
nado para identificar la forma en que estd construida una obra, asi
como para comprender la estrecha relacion entre dicha forma y los
procedimientos armoénicos utilizados.

8. Identificar mediante el analisis de obras los elementos morfolo-
gicos de la armonia tonal.

Con este criterio se podra valorar la habilidad del alumnado en el
reconocimiento de los acordes estudiados y su comprension desde el
punto de vista estilistico.

9. Identificar mediante el analisis de obras los procedimientos sin-
tacticos y formales de la armonia tonal.

Mediante este criterio serd posible evaluar la habilidad alumnado
para reconocer los procedimientos armoénicos estudiados y los elemen-
tos formales basicos, su papel funcional y su comprension desde el
punto de vista estilistico.

10. Identificar mediante el analisis de obras los procedimientos de
transformacion tematica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alum-
nado para reconocer las transformaciones tematicas de los materiales
que intervienen en una obra y su relacion con el contexto armonico y
estilistico.

11. Identificar auditivamente diversos errores en ejercicios prepa-
rados con esta finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumnado
para detectar por medio de la audicion los posibles defectos que pue-
dan aparecer en un fragmento de musica, asi como su capacidad para
proponer alternativas adecuadas.

12. Identificar mediante el analisis diversos errores en ejercicios
preparados con esta finalidad y proponer soluciones.

Este criterio permitira valorar la habilidad del alumnado para
detectar, por medio del analisis, los posibles defectos que puedan apa-
recer en un fragmento de musica, asi como su capacidad para proponer
soluciones adecuadas.

CONJUNTO

El conjunto instrumental constituye un espacio de formacion de
primer orden para experimentar y aplicar, ademas de las habilidades
adquiridas en la clase de instrumento de la especialidad, los conoci-
mientos adquiridos en todas las asignaturas. Desde este punto de vista,
el conjunto también podra permitir recorrer el repertorio para diferen-
tes formaciones, de diferentes épocas o estilos, con lo que se demues-
tra una vez mas que los objetivos de unas y otras asignaturas deben
coordinarse desde una perspectiva comun.

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas especiali-
dades instrumentales tiene un forzoso caracter individual, por ello, el
curriculo que ahora se presenta alberga, como una nueva asignatura
de un colectivo de estudiantes, la asignatura de conjunto, que tendra
por finalidad, en esencia, la actividad de grupo, como en el caso de
la orquesta, de la banda o del coro, todas ellas dirigidas al proceso de
obtencion de nuevos conocimientos y a su aplicacion en la practica
social y representativa del centro en el que se realizan los estudios.

En el presente desarrollo normativo se ha considerado convenien-
te reforzar las actividades de grupo e incrementar su presencia en los
centros. La paulatina incorporacion de nuevas especialidades instru-
mentales cuyas literaturas presentan amplios repertorios de conjuntos
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especifics indiquen la idoneitat d’incloure com una assignatura més
en el marc de les ensenyances professionals de musica, la de Conjunt.
D’altra banda, raons d’indole organitzativa dels centres indiquen aixi
mateix la conveniéncia d’ampliar esta nova assignatura de grup en
interés de la participacié de tots els estudiants de qualssevol que siga
I’especialitat instrumental cursada.

L’educacié musical no pot ni ha de perseguir com a Unica meta
la formacio de solistes. El caracter propedéutic de les ensenyances
professionals de musica comporta la incorporacio dels alumnes i de
les alumnes a les distintes agrupacions que es configuren en els seus
centres a fi de propiciar un marc ampli d’experiéncies que permeta
a I’alumne i a I’alumna dirigir-se cap a la formaciéo musical que més
s’adapte a les seues qualitats, coneixements i interessos.

La practica indistinta de grup, ja siga en ’orquestra, la banda, el
cor o, si és el cas, el conjunt que corresponga, té com a finalitat faci-
litar la participacio, a través de distintes formacions, de tot 1’alumnat
al procurar-se una organitzacié més flexible de I’ensenyan¢a. D’una
banda, esta participacié en agrupacions permetra que determinats ins-
truments amb dificultats d’integraci6 tinguen el marc adequat per a la
practica instrumental col-lectiva, i d’una altra, suposa i garantix la pre-
séncia activa dels alumnes i de les alumnes en una de les activitats,
que junt amb el cor, ’orquestra o la banda, impliquen major projeccid
del centre en la societat.

Les tradicionals associacions d’instruments donaran pas a un
repertori que alberga un complex entramat d’interrelacions instrumen-
tals sense perdre la unitat de criteri i la igualtat de 1’execuci6 que han
de ser les principals metes a aconseguir. L’alumne i I’alumna, com en
altres agrupacions, haura d’incrementar 1’actitud d’escoltament de tot
allo que rodeja la propia execucio unipersonal a fi d’aconseguir aspec-
tes inherents a tota bona interpretacié en I’agrupacio: afinacio, empas-
tat, homogeneitat en el fraseig, igualtat en els atacs, claredat en les
textures, etc., adquirint progressivament, una série d’habilitats i habits
d’acord amb el seu paper en el grup que estara condicionat al repertori
del seu instrument.

En el cas d’instruments amb una literatura escassa o amb dificul-
tats d’inserci6 en el marc de I’orquestra o la banda, el conjunt suposa
la possibilitat d’endinsar-se en les obres més rellevants que li son pro-
pies a I’instrument amb el que aixo implica d’enriquiment en la forma-
ci6 musical de ’alumne i de ’alumna. D’altra banda, la convivéncia
amb instruments de naturalesa i técniques proximes, aixi com la pos-
sibilitat de participacio en altres agrupacions amb instruments de natu-
ralesa diversa, proporcionara a ’alumne i a I’alumna una visié més
amplia del fet musical i enriquira el seu coneixement dels timbres i de
les diverses peculiaritats organologiques. En suma, 1’alumne i I’alum-
na se sentiran particips d’una interpretacio col-lectiva donant pas a un
enriquiment personal i musical de I’instrumentista que dificilment pot
ser abordat des de 1’experiéncia individual amb 1’instrument.

En sintesi, igual que succeix en 1’orquestra, la banda o el cor, el
conjunt propiciara la responsabilitat compartida. D’una banda, les
relacions humanes entre els alumnes i les alumnes, acostumats a la
practica instrumental individual comportaran, com a membres d’un
cos col‘lectiu, tot un exercici d’adaptacio al grup i d’acceptacio d’al-
tres instrumentistes. D’altra banda, la practica en grup motivara ’ac-
titud d’escoltament, propiciara la memoria de passatges instrumentals,
fomentara 1’estudi individual que ha de revertir en el grup i incentivara
una actitud de disciplina dificilment abordable en activitats individu-
als.

Objectius

Les ensenyances de conjunt de les ensenyances professionals de
musica tindran com a objectius contribuir a desenrotllar en 1’alumnat
les capacitats segiients:

a) Aprofundir en el coneixement dels diferents estils i dels recur-
sos interpretatius de cada un d’ells.

b) Dominar el propi instrument d’acord amb les exigencies de
cada obra.

¢) Respectar les normes que exigix tota actuacid en grup i valorar
la interpretacié en conjunt com un aspecte fonamental de la formacio
musical 1 instrumental.

especificos indican la idoneidad de incluir como una asignatura mas
en el marco de las enseflanzas profesionales de musica, la de conjunto.
Por otra parte, razones de indole organizativa de los centros indican
asimismo la conveniencia de ampliar esta nueva asignatura de grupo
en aras a la participacion de todos los estudiantes de cualesquiera que
sea la especialidad instrumental cursada.

La educacion musical no puede ni debe perseguir como unica meta
la formacion de solistas. El caracter propedéutico de las ensefianzas
profesionales de musica conlleva la incorporacion de los alumnos y de
las alumnas a las distintas agrupaciones que se configuren en sus cen-
tros a fin de propiciar un marco amplio de experiencias que permita al
alumno y a la alumna dirigirse hacia la formacién musical que mas se
adapte a sus cualidades, conocimientos e intereses.

La practica indistinta de grupo, ya sea en la orquesta, la banda, el
coro o, en su caso, el conjunto que corresponda, tiene por finalidad
facilitar la participacion, a través de distintas formaciones, de todo el
alumnado al procurarse una organizacion mas flexible de la ensefianza.
Por una parte, esta participacion en agrupaciones permitira que deter-
minados instrumentos con dificultades de integracion tengan el marco
adecuado para la practica instrumental colectiva, y por otra, supone y
garantiza la presencia activa de los alumnos y de las alumnas en una
de las actividades, que junto con el coro, la orquesta o la banda, impli-
can mayor proyeccion del centro en la sociedad.

Las tradicionales asociaciones de instrumentos daran paso a un
repertorio que alberga un complejo entramado de interrelaciones ins-
trumentales sin perder la unidad de criterio y la igualdad de la ejecu-
cién que han de ser las principales metas a alcanzar. El alumno y la
alumna, como en otras agrupaciones, debera incrementar la actitud de
escucha de todo aquello que rodea la propia ejecucion unipersonal en
aras a conseguir aspectos inherentes a toda buena interpretacion en la
agrupacion: afinacion, empaste, homogeneidad en el fraseo, igualdad
en los ataques, claridad en las texturas, etc., adquiriendo progresiva-
mente, una serie de habilidades y habitos acordes con su papel en el
grupo que estara condicionado al repertorio de su instrumento.

En el caso de instrumentos con una literatura escasa o con difi-
cultades de insercion en el marco de la orquesta o la banda, el con-
junto supone la posibilidad de adentrarse en las obras mas relevantes
que le son propias al instrumento con lo que ello implica de enrique-
cimiento en la formacién musical del alumno y de la alumna. Por otra
parte, la convivencia con instrumentos de naturaleza y técnicas cer-
canas, asi como la posibilidad de participacion en otras agrupaciones
con instrumentos de naturaleza diversa, proporcionara al alumno y a
la alumna una vision mas amplia del hecho musical y enriquecera su
conocimiento de los timbres y de las diversas peculiaridades organo-
logicas. En suma, el alumno y la alumna se sentiran participes de una
interpretacion colectiva dando paso a un enriquecimiento personal y
musical del instrumentista que dificilmente puede ser abordado desde
la experiencia individual con el instrumento.

En sintesis, al igual que sucede en la orquesta, la banda o el coro,
el conjunto propiciara la responsabilidad compartida. Por una parte, las
relaciones humanas entre los alumnos y las alumnas, acostumbrados a
la practica instrumental individual conllevaran, como miembros de un
cuerpo colectivo, todo un ejercicio de adaptacion al grupo y de acep-
tacion de otros instrumentistas. Por otra, la practica en grupo motivara
la actitud de escucha, propiciara la memoria de pasajes instrumentales,
fomentara el estudio individual que ha de revertir en el grupo e incen-
tivara una actitud de disciplina dificilmente abordable en actividades
individuales.

Objetivos

Las ensefianzas de conjunto de las ensefianzas profesionales de
musica tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado
las capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los
recursos interpretativos de cada uno de ellos.

b) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias
de cada obra.

¢) Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo y valo-
rar la interpretacion en conjunto como un aspecto fundamental de la
formacion musical e instrumental.
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d) Aplicar en tot moment 1’audicid polifonica per a escoltar simul-
taniament les diferents parts alhora que s’executa la propia demostrant
la sensibilitat auditiva necessaria per a perfeccionar gradualment la
qualitat sonora.

e) Utilitzar una amplia i variada gamma sonora, de manera que
I’ajust de so es realitze en funcid dels altres instruments del conjunt i
de les necessitats interpretatives de 1’obra.

f) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competéncies
per al desenrotllament de la memoria

g) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista.

h) Aplicar amb autonomia progressivament major els coneixe-
ments musicals per a la improvisacié amb ’instrument.

i) Conéixer i realitzar els gestos basics que permeten la interpreta-
ci6 coordinada.

j) Interpretar obres representatives del repertori del conjunt instru-
mental de dificultat adequada al nivell.

Continguts

La unitat sonora: respiracio, atac, vibrato, afinacid, articulacio,
ritme, fraseig, etc. agogica i dinamica. Estudi i practica dels gestos
anacruisics necessaris per a tocar sense director o directora. Equilibri
sonor i de plans. Control permanent de 1’afinaci6. Desenrotllament de
la igualtat d’atacs. Analisi i interpretacié d’obres del repertori. Practica
de conjunt de 1’agrupaci6 corresponent. Treball gradual del repertori
basic més significatiu de 1’agrupacio corresponent. Valoracio6 del silen-
ci com marc de la interpretacié. Audicions comparades de diferents
interpretacions de conjunts, per a analitzar de manera critica les carac-
teristiques de les diferents versions.

Criteris d’avaluacio

1) Interpretar obres del repertori propi de 1’agrupacid correspo-
nent.

Amb este criteri es pretén avaluar la capacitat d’unificacio de cri-
teri interpretatiu entre tots els components del grup, i ’equilibri sonor
entre les parts.

2) Actuar com a responsable del grup, dirigint la interpretacio col-
lectiva mentre realitza la seua propia part, si és procedent.

Per mitja d’este criteri es pretén verificar que 1’alumne i I’alumna
tenen un coneixement global de les partitures i saben utilitzar els ges-
tos necessaris de la concertacio. Aixi mateix, es poden valorar els seus
criteris sobre unificaci6 del so, timbre, vibrato, afinacio, fraseig, etc.

3) Llegir a primera vista una obra de xicoteta dificultat en 1’agru-
pacié que corresponga.

Este criteri pretén comprovar la capacitat de I’alumne i de 1’alum-
na per a deseixir-se’n amb autonomia en la lectura d’un text, aixi com
el seu grau de fluidesa en la lectura i comprensio de 1’obra.

4) Estudiar les obres corresponents al repertori programat.

Per mitja d’este criteri es pretén avaluar el sentit de responsabilitat
com a membre d’un grup, la valoraci6 que té el seu paper dins d’este i
el respecte per la interpretacié musical.

5) Interpretar en public obres del repertori per a conjunt.

Este criteri servix per a comprovar la unificacio del fraseig, la pre-
cisio ritmica, I’equilibri sonor, la preparacié de canvis dinamics i d’ac-
centuacio, aixi com 1’adequacio interpretativa al caracter i 1’estil de la
musica interpretada.

Cor.

El Cor, per les seues caracteristiques intrinseques, €s un espai de
formaci6 de primer orde per a aprendre no sols la técnica vocal, sind
també per a reforgar els coneixements adquirits en altres assignatu-
res. Des d’esta forma de vore, el Cor també permetra contribuir a fer
un recorregut per les diferents époques i estils, amb la qual cosa es
demostra una vegada més que els objectius d’unes i altres assignatures
han de coordinar-se des d’una perspectiva comuna.

La propia practica interpretativa, tal com esta es va decantar
definitivament a partir de les innovacions dutes a terme en el perio-

d) Aplicar en todo momento la audicion polifonica para escuchar
simultaneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta
la propia demostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfec-
cionar gradualmente la calidad sonora.

e) Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el
ajuste de sonido se realice en funcion de los demas instrumentos del
conjunto y de las necesidades interpretativas de la obra.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias
para el desarrollo de la memoria

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para la improvisacion con el instrumento.

i) Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpreta-
cion coordinada.

j) Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto ins-
trumental de dificultad adecuada al nivel.

Contenidos

La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, afinacion, articula-
cion, ritmo, fraseo, etc. Agogica y dinamica. Estudio y practica de los
gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director o directora. Equi-
librio sonoro y de planos. Control permanente de la afinacion. Desa-
rrollo de la igualdad de ataques. Analisis e interpretacion de obras del
repertorio. Practica de conjunto de la agrupacion correspondiente. Tra-
bajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion
correspondiente. Valoracion del silencio como marco de la interpreta-
cion. Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjun-
tos, para analizar de manera critica las caracteristicas de las diferentes
versiones.

Criterios de evaluacion

1) Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacion corres-
pondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion
de criterio interpretativo entre todos los componentes del grupo, y el
equilibrio sonoro entre las partes.

2) Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion
colectiva mientras realiza su propia parte, si procede.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumno y la
alumna tienen un conocimiento global de la partitura y saben utilizar
los gestos necesarios de la concertacion. Asimismo, se pueden valorar
sus criterios sobre unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacion,
fraseo, etc.

3) Leer a primera vista una obra de pequena dificultad en la agru-
pacion que corresponda.

Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno y de la
alumna para desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto,
asi como su grado de fluidez en la lectura y comprension de la obra.

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de responsa-
bilidad como miembro de un grupo, la valoracion que tiene su papel
dentro del mismo y el respeto por la interpretacion musical.

5) Interpretar en piblico obras del repertorio para conjunto.

Este criterio sirve para comprobar la unificacion del fraseo, la pre-
cision ritmica, el equilibrio sonoro, la preparacion de cambios dindmi-
cos y de acentuacion, asi como la adecuacion interpretativa al caracter
y el estilo de la musica interpretada.

Coro

El Coro, por sus caracteristicas intrinsecas, es un espacio de for-
macion de primer orden para aprender no solamente la técnica vocal,
sino también para reforzar los conocimientos adquiridos en otras asig-
naturas. Desde este modo de ver, el Coro también permitira contribuir
a hacer un recorrido por las diferentes épocas y estilos, con lo que se
demuestra una vez mas que los objetivos de unas y otras asignaturas
deben coordinarse desde una perspectiva comun.

La propia practica interpretativa, tal y como ésta se decanto defi-
nitivamente a partir de las innovaciones llevadas a cabo en el perio-
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de romantic, ha operat una distincié fonamental entre els instruments,
segons estos pogueren o no inserir-se en 1’estructura i les necessitats
habituals d’una orquestra simfonica. Per regla general, pot afirmar-se
que els instruments homofonics formen part d’esta, mentres que son
els polifonics, precisament per la seua propia condicio, els que roma-
nen al marge d’ella, igual que, per motius ben diferents, els anomenats
instruments «historics», en desus ja abans del naixement de I’orquestra
tal com hui la concebem.

Si el curriculum d’ensenyances professionals de musica acull
I’assignatura «Orquestra» o, si és el cas, «Banda» o «Conjunty, per al
primer tipus d’instruments esmentats, resulta obligada, aixi mateix, la
inclusié d’una matéria que opere de la mateixa manera en la formacio
dels alumnes. En este sentit, s’imposa també una matéria que incorpo-
re, d’una part, un matis de col-lectivitat i, d’una altre, una relativitzacio
del paper que juga I’intérpret en la consecuci6 dels resultats finals.

Donada I’autosuficiéncia dels instruments polifonics, la practica
coral proporcionara als instrumentistes d’estos una perspectiva nova.
Aixi, ’habit d’interpretar diverses veus a un temps pot redundar en
una peérdua de la capacitat per a cantar, per a dir amb la maxima con-
centracié musical una tnica veu. «Per a tocar bé es necessita cantar
bé», resa un antic proverbi italia. L’instrumentista, per aixi dir-ho,
s’aparta de la polifonia i retorna a 1’origen, a la monodia i a la pri-
mera via expressiva possible: la veu humana. Esta la utilitzara amb
major naturalitat i flexibilitat que el seu propi instrument i afrontara
la interpretacié d’una melodia (o una veu del teixit polifonic) amb una
musicalitat i una intuicié cantable sovint entorpides per la complexa
técnica del seu instrument.

Aixi, cantar es convertira en un model i en una via alternativa
d’aproximaci6 a la musica, deslligada del lent i complex aprenentat-
ge d’una técnica. L’estudiant sentira com les barreres que pareixien
interposar-se entre el seu cos i el seu instrument desapareixen i com
la musica sorgix amb espontaneitat amb immediatesa. Es el seu propi
cos qui la produix des del seu interior, que al mateix temps actua com
a executant i com a caixa de ressonancia. Es el cos qui es transforma
en musica, experiéncia que sens dubte enriquira I’alumne i modificara
substancialment la perspectiva de la seua aproximacio a I’ instrument.

D’altra banda, i igual que succeix amb les assignatures
d’«Orquestra», «Banda» o «Conjunt» 1’activitat coral servira també
per a evitar ’aillament de 1’instrumentista dins d’un repertori, unes
dificultats i un «modus operandi» de caracter fortament individual. A
canvi, I’alumne i I’alumna se sentiran particips d’una interpretacio col-
lectiva, en qué I’afinacio (quasi sempre fixa en els instruments polifo-
nics, que no requerixen de la participacio de I’intérpret per a aconse-
guir-la), I’empastat, I’homogeneitat en el fraseig, la claredat de les tex-
tures seran alguns dels objectius a aconseguir. L’actitud d’escoltament
i d’adequaci6 de la seua veu a la dels seus companys de registre, d’una
banda, i a la suma de tot el conjunt, d’una altra, redundaran també en
benefici de I’amplitud de mires i de I’enriquiment musical de I’instru-
mentista.

El cor fomentara, aixi mateix, les relacions humanes entre els
alumnes i les alumnes, acostumats a una practica instrumental indivi-
dual. Com en I’execuci6 orquestral, el cor incentivara tant una actitud
de disciplina com la necessitat de seguir les indicacions del director
o directora, de manera que el treball realitzat en els assajos pot donar
els seus fruits en el concert o en la interpretacio de la versio definiti-
va d’una obra. La sensacid, com a integrants d’un cos col-lectiu, sera
també molt diferent, ja que els alumnes o les alumnes sentiran la res-
ponsabilitat compartida, al vore’s abrigats i, d’alguna manera, prote-
gits pels seus companys amb els quals, sens dubte, sorgiran relacions
de camaraderia i d’intercanvi.

La historia ens mostra com les capelles musicals de catedrals,
esglésies o corts han constituit la millor escola per a formar tant com-
positors com instrumentistes o cantants. Alguns paisos del nostre
entorn cultural han conservat esta tradicid i molts dels seus musics
més destacats van iniciar la seua formaci6 d’esta manera. L’activitat
coral permet un acostament a la gran tradicié polifonica -particular-
ment rica en el cas del nostre pais- i, no menys important, al riquissim
patrimoni folkloric. Este contrast entre repertori culte i popular, reli-

do romantico, ha operado una distincion fundamental entre los ins-
trumentos, segun éstos pudieran o no insertarse en la estructura y las
necesidades habituales de una orquesta sinfonica. Por regla general,
puede afirmarse que los instrumentos homofoénicos forman parte de
ésta, mientras que son los polifonicos, precisamente por su propia
condicién, los que permanecen al margen de la misma, al igual que,
por motivos bien diferentes, los llamados instrumentos «historicos»,
en desuso ya antes del nacimiento de la orquesta tal y como hoy la
concebimos.

Si el curriculo de ensefianzas profesionales de musica acoge la
asignatura «Orquesta» o, en su caso, «Banda» o «Conjuntoy, para el
primer tipo de instrumentos citados, resulta obligada, asimismo, la
inclusién de una materia que opere de igual manera en la formacion
de los alumnos. En este sentido, se impone también una materia que
incorpore, por un lado, un matiz de colectividad y, por otro, una rela-
tivizacion del papel que juega el intérprete en la consecucion de los
resultados finales.

Dada la autosuficiencia de los instrumentos polifonicos, la prac-
tica coral proporcionara a los instrumentistas de éstos una perspecti-
va nueva. Asi, el habito de interpretar varias voces a un tiempo puede
redundar en una pérdida de la capacidad para cantar, para decir con
la méxima concentraciéon musical una unica voz. «Para tocar bien se
necesita cantar bien», reza un antiguo proverbio italiano. El instru-
mentista, por asi decirlo, se aparta de la polifonia y retorna al origen,
a la monodia y al primer cauce expresivo posible: la voz humana. Esta
la utilizara con mayor naturalidad y flexibilidad que su propio instru-
mento y afrontara la interpretacion de una melodia (o una voz del teji-
do polifénico) con una musicalidad y una intuicién cantable a menudo
entorpecidas por la compleja técnica de su instrumento.

Asi pues, cantar se convertird en un modelo y en una via alter-
nativa de aproximacion a la musica, desligada del lento y complejo
aprendizaje de una técnica. El estudiante sentird como las barreras que
parecian interponerse entre su cuerpo y su instrumento desaparecen y
como la musica surge con espontaneidad con inmediatez. Es su propio
cuerpo quien la produce desde su interior, que a la vez actia como eje-
cutante y como caja de resonancia. Es el cuerpo quien se transforma en
musica, experiencia que sin duda enriquecera al alumno y modificara
sustancialmente la perspectiva de su aproximacion al instrumento.

Por otro lado, y al igual que sucede con las asignaturas de
«Orquesta», «Banda» o «Conjunto» la actividad coral servira también
para evitar el aislamiento del o de la instrumentista dentro de un reper-
torio, unas dificultades y un «modus operandi» de caracter fuertemen-
te individual. A cambio, el alumno y la alumna se sentiran participes
de una interpretacion colectiva, en la que la afinacion (casi siempre
fija en los instrumentos polifonicos, que no requieren de la participa-
cion del intérprete para conseguirla), el empaste, la homogeneidad en
el fraseo, la claridad de las texturas seran algunos de los objetivos a
alcanzar. La actitud de escucha y de adecuacion de su voz a la de sus
compafieros de registro, por un lado, y a la suma de todo el conjunto,
por otro, redundaran también en beneficio de la amplitud de miras y
del enriquecimiento musical del instrumentista.

El coro fomentara, asimismo, las relaciones humanas entre los
alumnos y las alumnas, acostumbrados a una practica instrumental
individual. Como en la ejecucion orquestal, el coro incentivara tanto
una actitud de disciplina como la necesidad de seguir las indicacio-
nes del director o directora, de manera que el trabajo realizado en los
ensayos puede dar sus frutos en el concierto o en la interpretacion de
la version definitiva de una obra. La sensacion, como integrantes de un
cuerpo colectivo, sera también muy diferente, ya que los alumnos o las
alumnas sentirdn la responsabilidad compartida, al verse arropados vy,
de algin modo, protegidos por sus compaiieros con los que, sin duda,
surgiran relaciones de compaferismo y de intercambio.

La historia nos muestra como las capillas musicales de catedrales,
iglesias o cortes han constituido la mejor escuela para formar tanto a
compositores como a instrumentistas o cantantes. Algunos paises de
nuestro entorno cultural han conservado esta tradicion y muchos de
sus musicos mas destacados iniciaron su formacion de este modo. La
actividad coral permite un acercamiento a la gran tradicion polifonica
-particularmente rica en el caso de nuestro pais- y, no menos impor-
tante, al riquisimo patrimonio folklérico. Este contraste entre reper-
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gi0s 1 profa, accentua encara més, si és possible, la importancia d’esta
disciplina coral i la necessitat de la seua inclusio en el curriculum de
les ensenyances professionals.

Objectius

Les ensenyances de cor de les ensenyances professionals de musi-
ca tindran com a objectius contribuir a desenrotllar en 1’alumnat les
capacitats segiients:

a) Familiaritzar-se amb el llenguatge gestual propi de la direccio
coral.

b) Controlar de forma conscient el mecanisme respiratori i 1’emis-
si6 vocal per a enriquir les possibilitats timbriques i proporcionar-li a
la veu capacitat de resisténcia.

¢) Utilitzar 1’«oida interna» com a base de 1’afinacio, de I’audicid
harmonica i de la interpretacié musical.

d) Adonar-se de la importancia d’escoltar el conjunt i d’integrar-se
en este per a contribuir a la unitat sonora.

e¢) Conéixer a través de la practica coral tant la musica de la nos-
tra tradicio occidental com la d’altres cultures, fent aixi patent la seua
importancia en la formacié integral de la persona aprofundint en el
coneixement dels diferents estils i dels recursos interpretatius de cada
un d’ells.

f) Reconéixer els processos harmonics i formals a través del reper-
tori vocal.

g) Llegir a primera vista amb un nivell que permeta el muntatge
fluid de les obres.

h) Participar en la planificacio i realitzacié en equip d’activitats
corals valorant les aportacions propies i alienes en funci6 dels objec-
tius establits, mostrant una actitud flexible i de col-laboracid i assu-
mint responsabilitats en el desenrotllament de les tasques.

Continguts

Respiracid, entonacid, articulacié i ressonancia com a elements
basics de ’emissio vocal. Vocalitzacions, entonaci6é d’acords i cadén-
cies per a desenrotllar 1’oida harmonica i I’afinacié. Practica de la
memoria com a element rector de la interpretacid. Desenrotllament de
I’audici6 interna com a element de control de 1’afinacio, de la qualitat
vocal i del color sonor del conjunt. Entonacié d’intervals consonants i
dissonants en diferents graus de complexitat per a refermar 1’afinacio.
Practica de la lectura a vista. Analisi i interpretacié de repertori d’estil
polifonic i contrapuntistic a quatre i més veus mixtes amb acompa-
nyament o sense instrumental. Adquisicié progressiva de la seguretat
personal en I’exercici del cant coral. Valoracio del silenci com a marc
de la interpretacio. Interpretacié dels textos que afavorisquen el des-
enrotllament de 1’articulacio, la velocitat i la precisio ritmica. Analisi
i interpretacid d’obres de repertori coral de diferents ¢poques i estils
aixi com d’altres geéneres i altres ambits culturals.

Criteris d’avaluacio

1) Reproduir en quartet (o el corresponent repartiment) qualsevol
de les obres programades durant el curs.

Per mitja d’este criteri es tracta de valorar la seguretat per a inter-
pretar la propia part, junt amb la integraci6 equilibrada en el conjunt,
aixi com la capacitat d’articular i afinar amb correccio.

2) Reproduir qualsevol de les obres programades durant el curs en
conjunt de tres 0 més membres per corda.

Este criteri tracta d’avaluar la capacitat per a adequar tots els
elements de la interpretacié a I’eficacia del conjunt i I’actitud de col-
laboraci6 entre els distints participants.

3) Improvisar obres homofoniques de poca o mitjana dificultat i de
clars contorns tonals.

Amb este criteri es pretén avaluar la capacitat de relacionar 1’afi-
nacié amb el sentit tonal i la destresa de lectura a vista.

4) Improvisar una obra polifonica de caracter contrapuntistic de
xicoteta o mitjana dificultat.

Es tracta d’avaluar la capacitat d’integracio en la logica del discurs
musical a través dels jocs imitatius.

5) Preparar una obra en grup, sense la direccié del professor o pro-
fessora.

torio culto y popular, religioso y profano, acentiia aun mas si cabe la
importancia de esta disciplina coral y la necesidad de su inclusion en
el curriculo de las ensefianzas profesionales.

Objetivos

Las ensefianzas de coro de las ensefianzas profesionales de musi-
ca tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

a) Familiarizarse con el lenguaje gestual propio de la direccion
coral.

b) Controlar de forma consciente el mecanismo respiratorio y la
emision vocal para enriquecer las posibilidades timbricas y proporcio-
narle a la voz capacidad de resistencia.

¢) Utilizar el «oido interno» como base de la afinacion, de la audi-
cion armoénica y de la interpretacion musical.

d) Darse cuenta de la importancia de escuchar al conjunto y de
integrarse en el mismo para contribuir a la unidad sonora.

¢) Conocer a través de la practica coral tanto la musica de nuestra
tradicion occidental como la de otras culturas, haciendo asi patente su
importancia en la formacion integral de la persona profundizando en el
conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos
de cada uno de ellos.

f) Reconocer los procesos armoénicos y formales a través del reper-
torio vocal.

g) Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje fluido
de las obras.

h) Participar en la planificacion y realizacion en equipo de activi-
dades corales valorando las aportaciones propias y ajenas en funcion
de los objetivos establecidos, mostrando una actitud flexible y de cola-
boracion y asumiendo responsabilidades en el desarrollo de las tareas.

Contenidos

Respiracion, entonacion, articulacion y resonancia como elemen-
tos basicos de la emision vocal. Vocalizaciones, entonacion de acorde
y cadencias para desarrollar el oido armoénico y la afinacion. Practica
de la memoria como elemento rector de la interpretacion. Desarrollo
de la audicion interna como elemento de control de la afinacion, de la
calidad vocal y del color sonoro del conjunto. Entonacion de interva-
los consonantes y disonantes en diferentes grados de complejidad para
afianzar la afinacion. Practica de la lectura a vista. Analisis e interpre-
tacion de repertorio de estilo polifonico y contrapuntistico a cuatro y
mas voces mixtas con o sin acompaiamiento instrumental. Adquisi-
cion progresiva de la seguridad personal en el ejercicio del canto coral.
Valoracion del silencio como marco de la interpretacion. Interpreta-
cion de los textos que favorezcan el desarrollo de la articulacion, la
velocidad y la precision ritmica. Andlisis e interpretacion de obras de
repertorio coral de diferentes épocas y estilos asi como de otros géne-
ros y otros ambitos culturales.

Criterios de evaluacion

1) Reproducir en cuarteto (o el correspondiente) reparto cualquiera
de las obras programadas durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la seguridad para inter-
pretar la propia parte, junto con la integracion equilibrada en el con-
junto, asi como la capacidad de articular y afinar con correccion.

2) Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el
curso en conjunto de tres 0 mas miembros por cuerda.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para adecuar todos los
elementos de la interpretacion a la eficacia del conjunto y la actitud de
colaboracion entre los distintos participantes.

3) Repentizar obras homofonicas de poca o mediana dificultad y
de claros contornos tonales.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de relacionar la
afinacion con el sentido tonal y la destreza de lectura a vista.

4) Repentizar una obra polifonica de caracter contrapuntistico de
pequeia o mediana dificultad.

Se trata de evaluar la capacidad de integracion en la logica del dis-
curso musical a través de los juegos imitativos.

5) Preparar una obra en grupo, sin la direccion del profesor o pro-
fesora.
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Este criteri tracta de valorar la capacitat per a aplicar els conei-
xements dels distints elements que intervenen en la interpretacié de
manera adequada amb 1’estil triat.

6) Entonar acords a quatre veus en estat fonamental a partir del
«La» del diapas6, ampliant progressivament la dificultat variant el so
de referencia.

Amb este criteri es tracta d’avaluar la capacitat perque cada mem-
bre del cor pense en un temps minim el so que li correspon i el repro-
duisca de forma afinada.

HISTORIA DE LA MUSICA

Introduccio

L’estudi de la historia de la musica informa no sols de I’evolucio
de la musica i la seua relaciéo amb les altres arts sind que aporta dades
sobre aspectes teécnics, didactics i humans imprescindibles per a enten-
dre la musica com a la realitat cultural que és en la societat de cada
moment.

La historia de la musica, en primer lloc, ha de proporcionar a
I’alumne 1’esquema historic fonamental que 1i permeta catalogar les
experiéncies musicals amb qué entra en contacte i relacionar-les amb
I’evolucio de la musica.

L’alumne ha d’entendre, gracies a les aportacions de la historia de
la musica, que la musica és una miqueta més que 1’anecdotica succes-
si6 d’obres, amb determinades caracteristiques técniques i artistiques.
La musica és una realitzacio artistica que evoluciona en el temps i en
I’espai i en cada una de les etapes o llocs que se la considere, inclou
les caracteristiques que li corresponen pel seu estadi d’evoluci6 i al
seu torn conté els gérmens per a I’evolucio6 futura, en el marc del des-
enrotllament historic de les arts en general. En este sentit, la historia
de la musica suposa una reflexio sobre la musica que condiciona i esti-
mula la propia creacié musical.

Els coneixements historics rebuts en I’ensenyanga obligatoria hau-
ran de recordar a I’alumne que la musica no és un fet aillat en el si de
la societat i li demostraran com esta estretament lligada al desenrotlla-
ment d’altres manifestacions artistiques i al marc politic i religids i a
I’evolucio en les formes de viure.

El coneixement de les époques, escoles i estils, alimentara el seu
esperit critic, que li introduira en fructifers exercicis de retroalimen-
tacio amb audicions en que la seua aportacio activa ha de ser determi-
nant tant per a 1’analisi de les obres com per a I’enriquiment de 1’es-
quema historic. El contacte amb documents i estudis diversos sobre
les obres ’ajudara a millorar el seu aprenentatge com a inteérpret i, al
mateix temps, li proporcionaran la verdadera dimensio de les obres des
dels punts de vista cronologic, artistic i cultural.

La historia de la musica estendra la seua accio il-lustrativa a aspec-
tes tan decisius per al seu esdevindre com 1’evolucio de la notacid
musical, les transformacions organologiques operades en els instru-
ments, 1’aparici6 i desaparicié d’instruments, les variacions experi-
mentades en els distints conceptes, de la teoria musical, la relacio entre
la musica popular i la culta i les innovacions necessaries en la creaciod
de les diverses formes musicals.

Ha de quedar clar, per tant, que la historia de la muisica no consti-
tuix un conjunt de reflexions sobre la musica, sind que ha d’implicar-
se en el coneixement profund i la interpretacio de la musica, al progrés
i perfeccionament de la qual contribuix poderosament.

Objectius

L’ensenyanga de la historia de la musica en el grau mitja tindra
com a objectiu contribuir a desenrotllar en els alumnes les capacitats
segiients:

1. Adquirir coneixement de la musica en les distintes ¢poques i a
través dels diversos autors de cada moment.

2. Buscar, a través de 1’audicio, el reconeixement dels distints cor-
rents estetics i artistiques i situar les obres musicals cronologicament.

3. Valorar la interdisciplinarietat com a actitud necessaria (analisi,
harmonia, musica de cambra, cor, etc.) en 1’estudi historic de la musi-
ca.

Este criterio trata de valorar la capacidad para aplicar los conoci-
mientos de los distintos elementos que intervienen en la interpretacion
de manera adecuada con el estilo elegido.

6) Entonar acordes a cuatro voces en estado fundamental a par-
tir del «La» del diapason, ampliando progresivamente la dificultad
variando el sonido de referencia.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad para que cada
miembro del coro piense en un tiempo minimo el sonido que le corres-
ponde y lo reproduzca de forma afinada.

HISTORIA DE LA MUSICA.

Introduccion

El estudio de la historia de la musica informa no soélo de la evo-
lucion de la musica y su relacion con las otras artes sino que aporta
datos sobre aspectos técnicos, didacticos y humanos imprescindibles
para entender la musica como la realidad cultural que es en la socie-
dad de cada momento.

La historia de la musica, en primer lugar, debe proporcionar al
alumno el esquema historico fundamental que le permita catalogar las
experiencias musicales con las que entra en contacto y relacionarlas
con la evolucion de la musica.

El alumno debe entender, gracias a las aportaciones de la historia
de la musica, que la musica es algo mas que la anecdoética sucesion de
obras, con determinadas caracteristicas técnicas y artisticas. La musica
es una realizacion artistica que evoluciona en el tiempo y en el espacio
y en cada una de las etapas o lugares que se la considere, encierra las
caracteristicas que le corresponden por su estadio de evolucion y a su
vez contiene los gérmenes para la evolucion futura, en el marco del
desarrollo historico de las artes en general. En este sentido, la historia
de la musica supone una reflexion sobre la musica que condiciona y
estimula a la propia creacion musical.

Los conocimientos histdricos recibidos en la ensefianza obligatoria
tendran que recordar al alumno que la musica no es un hecho aislado
en el seno de la sociedad y le demostraran como esta estrechamente
ligada al desarrollo de otras manifestaciones artisticas y al marco poli-
tico y religioso y a la evolucion en las formas de vivir.

El conocimiento de las épocas, escuelas y estilos, alimentara su
espiritu critico, que le introducird en fructiferos ejercicios de retroa-
limentacion con audiciones en las que su aportacion activa ha de ser
determinante tanto para el analisis de las obras como para el enrique-
cimiento del esquema histdrico. El contacto con documentos y estu-
dios varios sobre las obras le ayudaran a mejorar su aprendizaje como
intérprete y, a la vez, le proporcionaran la verdadera dimension de las
obras desde los puntos de vista cronoldgico, artistico y cultural.

La historia de la musica extendera su accion ilustrativa a aspectos
tan decisivos para su devenir como la evolucion de la notacion musi-
cal, las transformaciones organoldgicas operadas en los instrumentos,
la aparicion y desaparicion de instrumentos, las variaciones experi-
mentadas en los distintos conceptos, de la teoria musical, la relacion
entre la musica popular y la culta y las innovaciones necesarias en la
creacion de las diversas formas musicales.

Debe quedar claro, por tanto, que la historia de la musica no cons-
tituye un conjunto de reflexiones sobre la musica, sino que tiene que
implicarse en el conocimiento profundo y la interpretacion de la musi-
ca, a cuyo progreso y perfeccionamiento contribuye poderosamente.

Objetivos

La ensefianza de la historia de la musica en el grado medio tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

1. Adquirir conocimiento de la musica en las distintas ¢pocas y a
través de los diversos autores de cada momento.

2. Buscar, a través de la audicion, el reconocimiento de las distin-
tas corrientes estéticas y artisticas y situar las obras musicales crono-
logicamente.

3. Valorar la interdisciplinariedad como actitud necesaria (analisis,
armonia, musica de camara, coro, etc.) en el estudio historico de la
musica.
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4. Relacionar la musica amb els conceptes estétics de cada epoca i
amb les altres manifestacions artistiques del moment.

5. Valorar la importancia de la musica en el desenrotllament cultu-
ral de la persona i de la societat.

Continguts

L’home i el so. La musica com a fet cultural. La musica en la cul-
tura occidental: periodes, géneres, estils i compositors. Situacio de
I’obra musical en el seu context social, economic, ideologic i artistic.
Les fonts d’informaci6 historica 1 la seua utilitzacio. Introduccié a la
musica de les cultures no occidentals. Valoracid historica del folklore.

Criteris d’avaluacio

1. Identificar, a través de ’audicio, obres de diferents époques i
descriure els seus trets més caracteristics. Este criteri avalua la capaci-
tat de ’alumne per a captar el caracter, el génere, I’estructura formal i
els trets estilistics més importants de les obres escoltades.

2. Identificar eépoques i estils, a través de 1’audicié d’obres amb
partitures a la vista. Per mitja d’este criteri s’avaluen els coneixements
de I’alumne quant a la distincio dels distints estils i les seues peculia-
ritats.

3. Realitzar un comentari critic a partir de 1’audicié d’una obra
determinada. Este criteri tracta d’avaluar la capacitat de I’alumne per a
valorar un fet musical concret des d’una perspectiva personal.

4. Per mitja de I’audicio i I’analisi, situar cronologicament i com-
parar obres musicals de semblants caracteristiques representatives
entre elles. Per mitja d’este criteri d’avaluacio es pretén comprovar si
I’alumne identifica i situa cronologicament els diferents periodes de la
historia de la musica, aixi com si distingix les seues principals carac-
teristiques.

5. Interrelacionar la historia de la musica amb la d’altres aspectes
de la cultura i el pensament. Per mitja d’este criteri es pretén avaluar
I’evolucié del pensament critic de 1’alumne, pel que fa a la seua capa-
citat de valoracié de les distintes etapes de la historia de la musica,
en el global, o de determinats autors o obres, en el particular, dins del
context social i cultural que es van produir.

6. Rastrejar les circumstancies de qualsevol tipus (politiques, cul-
turals, economiques, ideologiques) que puguen incidir en el desenrot-
llament evolutiu de les distintes époques, estils o autors més represen-
tatius de la historia de la mutsica. Amb este criteri es pretén avaluar la
capacitat de I’alumne per a analitzar la complexitat de circumstancies
i interessos (politics, culturals, economics, ideologics) que, per la seua
importancia, determinen el posterior desenrotllament d’una ¢poca, un
estil o un autor determinat.

7. Realitzar comentaris sobre textos relatius a la musica o de con-
tingut musical, tant des del punt de vista historic com a estétic. Este
criteri avalua la capacitat de I’alumne per a captar i descriure els plan-
tejaments plasmats per 1’autor i relacionar-los amb els corrents estilis-
tiques d’una época concreta.

8. Realitzar un treball senzill sobre algun aspecte determinat de
la musica actual o passada. Este criteri valorara en quina mesura els
alumnes son capacos de plantejar-se i realitzar en termes acceptables
un xicotet treball, individual o en equip, que els motive a interessar-se
a descobrir i conéixer una miqueta més de 1’assignatura, sent I’impor-
tant en este cas 1’autenticitat i el rigor de I’estudi realitzat i no la relle-
vancia del tema.

IDIOMES APLICATS AL CANT

Introduccio

El cant és I’tnica disciplina musical que esta indissolublement 1li-
gada a altres disciplines artistiques a través d’un dels mitjans primor-
dials de comunicaci6 i expressio: la paraula. El text esta en 1’origen
mateix de tota musica cantada, fins al punt que els comengaments de
la literatura musical han d’anar a buscar-se en els primers testimonis
que es conserven de cerimonies religioses i de lirica popular que van
ser compostos per a ser cantats.

4. Relacionar la musica con los conceptos estéticos de cada época
y con las otras manifestaciones artisticas del momento.

5. Valorar la importancia de la musica en el desarrollo cultural de
la persona y de la sociedad.

Contenidos

El hombre y el sonido. La musica como hecho cultural. La musi-
ca en la cultura occidental: periodos, géneros, estilos y compositores.
Situacion de la obra musical en su contexto social, econémico, ideolo-
gico y artistico. Las fuentes de informacion histdrica y su utilizacion.
Introduccion a la musica de las culturas no occidentales. Valoracion
historica del folklore.

Criterios de evaluacion

1. Identificar, a través de la audicion, obras de diferentes épocas y
describir sus rasgos mas caracteristicos. Este criterio evalua la capaci-
dad del alumno para captar el caracter, el genero, la estructura formal
y los rasgos estilisticos mas importantes de las obras escuchadas.

2. Identificar épocas y estilos, a través de la audicion de obras con
partituras a la vista. Mediante este criterio se evaluan los conocimien-
tos del alumno en lo relativo a la distincion de los distintos estilos y
sus peculiaridades.

3. Realizar un comentario critico a partir de la audicion de una
obra determinada. Este criterio trata de evaluar la capacidad del alum-
no para valorar un hecho musical concreto desde una perspectiva per-
sonal.

4. Por medio de la audicion y el analisis, situar cronolégicamente
y comparar obras musicales de similares caracteristicas representati-
vas entre ellas. Mediante este criterio de evaluacion se pretende com-
probar si el alumno identifica y sitiia cronoloégicamente los diferentes
periodos de la historia de la musica, asi como si distingue sus princi-
pales caracteristicas.

5. Interrelacionar la historia de la musica con la de otros aspectos
de la cultura y el pensamiento. Mediante este criterio se pretende eva-
luar la evolucion del pensamiento critico del alumno, en lo referente a
su capacidad de valoracion de las distintas etapas de la historia de la
musica, en lo global, o de determinados autores u obras, en lo particu-
lar, dentro del contexto social y cultural en que se produjeron.

6. Rastrear las circunstancias de todo tipo (politicas, culturales,
econdmicas, ideoldgicas) que puedan incidir en el desarrollo evolutivo
de las distintas épocas, estilos o autores mas representativos de la his-
toria de la musica. Con este criterio se pretende evaluar la capacidad
del alumno para analizar la complejidad de circunstancias e intereses
(politicos, culturales, economicos, ideologicos) que, por su importan-
cia, determinen el posterior desarrollo de una época, un estilo o un
autor determinado.

7. Realizar comentarios sobre textos relativos a la musica o de
contenido musical, tanto desde el punto de vista historico como esté-
tico. Este criterio evalua la capacidad del alumno para captar y descri-
bir los planteamientos plasmados por el autor y relacionarlos con las
corrientes estilisticas de una época concreta.

8. Realizar un trabajo sencillo sobre algin aspecto determinado
de la musica actual o pasada. Este criterio valorara en qué medida los
alumnos son capaces de plantearse y realizar en términos aceptables
un pequefio trabajo, individual o en equipo, que les motive a interesar-
se en descubrir y conocer algo mas de la asignatura, siendo lo impor-
tante en este caso la autenticidad y el rigor del estudio realizado y no
la relevancia del tema.

IDIOMAS APLICADOS AL CANTO

Introduccion

El canto es la tinica disciplina musical que esta indisolublemen-
te ligada a otras disciplinas artisticas a través de uno de los medios
primordiales de comunicacion y expresion: la palabra. El texto esta
en el origen mismo de toda musica cantada, hasta el punto de que los
comienzos de la literatura musical deben ir a buscarse en los prime-
ros testimonios que se conservan de ceremonias religiosas y de lirica
popular que fueron compuestos para ser cantados.
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El patrimoni vocal acumulat a partir de tan remots origens és
d’una incalculable riquesa que pot ser quantificada partint de la dada
que la musica purament instrumental -el protagonisme de la qual no
ha fet sind incrementar-se al llarg dels ultims segles- té el seu origen
mateix en la tradici6 vocal, en la necessitat, tan antiga com la musi-
ca mateixa, d’acompanyar el cant monodic, individual o plural, i, més
tardanament, en 1’0s de duplicar les veus en el cant polifonic, Us de
que acabara independitzant-se i aixi donara lloc aixi a noves i impor-
tantissimes formes d’art sonor.

Ja que el text i la musica estan indissolublement units des del seu
origen en la musica cantada, I’especialitat de cant ha d’incloure una
assignatura destinada a ’aprenentatge dels principals idiomes que son
d’us corrent en la musica vocal. Abans de transmetre un missatge €s
necessari comprendre’l per a, a continuacio, fer-lo arribar de manera
intel-ligible al subjecte receptor, en este cas, ’oient, el public en gene-
ral. Tenim, doncs, d’una part, la necessitat ineludible d’entendre un
text per a poder-lo comunicar amb ple sentit; i d’una altra, 1’obligacio,
no menys peremptoria, de «dir» eixe text de manera correcta quant a la
seua articulacio, pronunciaci6 i accentuacio. A este respecte €s neces-
sari subratllar la importancia que alguns fonemes posseixen, quant a la
seua especifica sonoritat, per a provocar certs efectes musicals: la pura
sonoritat de certs fonemes pot influir decisivament en 1’expressio.

Com a complement als objectius purament practics de 1’assignatu-
ra, seran molt convenients tots els coneixements addicionals que puga
adquirir-se en relacié a I’idioma i la cultura de que procedix, com ara
literatura, art, etc. No son coneixements superflus, sind que poden ser
una ajuda valuosissima a I’hora d’enriquir una interpretacio.

L’aprenentatge d’un idioma aplicat al cant és quelcom que ha
d’anar aparellat als estudis vocals, aprofundint sempre de la mateixa
manera en les dos direccions: el coneixement de I’idioma ha d’acom-
panyar sempre al progressiu domini de la técnica vocal.

Objectius

a) Conéixer bé la fonetica dels idiomes de qué es tracte.

b) Comprendre tot tipus de missatges orals o escrits en qualsevol
de les llengiies usuals en el repertori.

¢) Llegir, donant-los el sentit i I’expressidé que cal, textos escrits
d’un nivell adequat a la capacitat de I’alumne.

d) Utilitzar la lectura de textos a fi de familiaritzar-se amb els dife-
rents registres lingiiistics de la llengua quotidiana i de la llengua lite-
raria.

e) Valorar la importancia de la llengua dins d’un text cantat.

f) Apreciar la riquesa que suposen les diverses cultures i els seus
llenguatges, concebent estos ltims com altres tantes formes de codifi-
car I’experiéncia i de fer possibles les relacions interpersonals.

Continguts

Comprensio global de missatges orals. Reproduccio i produccio de
missatges orals. Entrenament de les destreses fonétiques (articulacio,
emissio correcta, reconeixement i diferenciacié auditiva dels fonemes,
pronunciaci6 correcta, aplicacio de la fonética cantada, coneixement
de les regles del sistema foneticofonologic). Utilitzacié del repertori
individualitzat per a I’adquisicio i la realitzacié automatitzada del sis-
tema foneticofonologic. Comprensio global dels textos poeticoliteraris
i coneixement del seu context historic, cultural i artistic. Analisi foné-
tica per a diferenciar signes de forma autonoma.

Criteris d’avaluacio

1) Emetre correctament breus continguts orals en la llengua estu-
diada.

Este criteri servix per a avaluar la capacitat de comprensi6 de
I’alumnat en I’idioma estudiat.

2) Llegir de manera autonoma un text literari musical en la llengua
estudiada.

Este criteri pretén valorar la capacitat de relacionar els coneixe-
ments de I’idioma amb el contingut i tractament musical.

3) Memoritzar textos breus pertanyents a obres musicals.

El patrimonio vocal acumulado a partir de tan remotos origenes es
de una incalculable riqueza que puede ser cuantificada partiendo del
dato de que la musica puramente instrumental -cuyo protagonismo no
ha hecho sino incrementarse a lo largo de los ultimos siglos- tiene su
origen mismo en la tradicion vocal, en la necesidad, tan antigua como
la musica misma, de acompafiar el canto monddico, individual o plu-
ral, y, mas tardiamente, en el uso de duplicar las voces en el canto
polifonico, uso del que acabara independizandose, dando lugar asi a
nuevas ¢ importantisimas formas de arte sonoro.

Puesto que texto y musica estan indisolublemente unidos desde
su origen en la musica cantada, la especialidad de canto debe incluir
una asignatura destinada al aprendizaje de los principales idiomas que
son de uso corriente en la musica vocal. Antes de transmitir un men-
saje es preciso comprenderlo para, a continuacion, hacerlo llegar de
manera inteligible al sujeto receptor, en este caso, el oyente, el publi-
co en general. Tenemos, pues, de una parte, la necesidad ineludible de
entender un texto para poderlo comunicar con pleno sentido; de otra,
la obligacion, no menos perentoria, de «decir»y ese texto de manera
correcta en cuanto a su articulaciéon, pronunciaciéon y acentuacion. A
este respecto en necesario subrayar la importancia que algunos fone-
mas poseen, en cuanto a su especifica sonoridad, para provocar ciertos
efectos musicales: la pura sonoridad de ciertos fonemas puede influir
decisivamente en la expresion.

Como complemento a los objetivos puramente practicos de la asig-
natura, seran muy convenientes todos los conocimientos adicionales
que pueda adquirirse en relacion al idioma y la cultura de la que pro-
cede, tales como literatura, arte, etc. No son conocimientos superfluos,
sino que pueden ser una ayuda valiosisima a la hora de enriquecer una
interpretacion.

El aprendizaje de un idioma aplicado al canto es algo que debe ir a
la par de los estudios vocales, profundizando siempre de igual mane-
ra en ambas direcciones: el conocimiento del idioma debe acompafiar
siempre al progresivo dominio de la técnica vocal.

Objetivos

a) Conocer bien la fonética de los idiomas de que se trate.

b) Comprender todo tipo de mensajes orales o escritos en cual-
quiera de las lenguas usuales en el repertorio.

¢) Leer, dandoles su cabal sentido y expresion, textos escritos de
un nivel adecuado a la capacidad del alumno.

d) Utilizar la lectura de textos con el fin de familiarizarse con los
diferentes registros lingiiisticos de la lengua cotidiana y de la lengua
literaria.

e) Valorar la importancia de la lengua dentro de un texto cantado.

f) Apreciar la riqueza que suponen las diversas culturas y sus len-
guajes, concibiendo estos Ultimos como otras tantas formas de codifi-
car la experiencia y de hacer posibles las relaciones interpersonales.

Contenidos

Comprension global de mensajes orales. Reproduccion y pro-
duccion de mensajes orales. Entrenamiento de las destrezas fonéticas
(articulacion, emision correcta, reconocimiento y diferenciacion audi-
tiva de los fonemas, pronunciacion correcta, aplicacion de la fonética
cantada, conocimiento de las reglas del sistema fonético-fonoldgico).
Utilizacion del repertorio individualizado para la adquisicion y reali-
zacion automatizada del sistema fonético-fonologico. Comprension
global de los textos poético-literarios y conocimiento de su contexto
historico, cultural y artistico. Analisis fonético para diferenciar signos
de forma auténoma.

Criterios de evaluacion

1. Emitir correctamente breves contenidos orales en la lengua estu-
diada.

Este criterio sirve para evaluar la capacidad de comprension del
alumnado en el idioma estudiado.

2. Leer de manera auténoma un texto literario musical en la lengua
estudiada.

Este criterio pretende valorar la capacidad de relacionar los cono-
cimientos del idioma con el contenido y tratamiento musical.

3. Memorizar textos breves pertenecientes a obras musicales.
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Este criteri avalua la capacitat de comprensio i interrelacio del text
amb 1’obra musical.

4) Transcriure i comentar fonéticament textos de partitures estudi-
ades.

Amb este criteri es pretén comprovar la capacitat de 1’alumnat per
a aplicar de forma autonoma els coneixements fonétics en la interpre-
tacio musical.

5) Cantar de memoria pronunciant correctament el text de les par-
titures del repertori de 1’alumne.

Este criteri avalua el domini de I’alumne en relacié amb les destre-
ses fonetiques adquirides.

LLENGUATGE MUSICAL

L’adquisicié d’un llenguatge és un procés continu. Una vegada
aconseguits els objectius basics d’escoltar, parlar, llegir i escriure ens
trobem ja en situaci6 idonia d’anar enriquint eixe llenguatge primari.

La practica instrumental que 1’alumne i I’alumna realitzen en este
nivell i la seua activitat de conjunt els estan ja posant en contacte amb
una literatura musical rica, amplia i complexa. El llenguatge musical
ha de desvelar-los tots els conceptes i facilitar-los 1’activitat de realit-
zar, analitzar, comprendre i aprendre tot el que les obres signifiquen.

El repertori d’obres s’estén al llarg de diferents eépoques i estils.
Els seus materials de treball en 1’area del llenguatge han d’arreple-
gar també esta panoramica extensa, no limitant el treball a exercicis
hibrids quant a estils, formes i continguts.

L’aprenentatge de 1’harmonia es perfila ja, com un horitz6 proxim
en el curriculum de 1’alumne i de I’alumna. Només si aporta unes sen-
sacions clares i unes practiques basiques podran desenrotllar la técnica
harmonica sobre uns fonaments solids.

El mén de la composiciéo musical ha evolucionat amb cridanera
rapidesa a partir del segle XX. Els elements ritmics guanyen en pro-
tagonisme i les unitats metriques que els contenen i representen se
superposen, es mesclen, se succeixen en una constant variacio, aparei-
xen noves formules ritmicomeétriques, es fan atipiques les ordenacions
ritmiques dels compassos que podriem anomenar usuals o convencio-
nals o, decididament desapareixen arrossegant després d’ells la linia
divisoria periodica per a deixar pas a una nova articulacié o accentua-
cio, sense unitat Unica referencial de pulsacio.

Tot un moén, apassionant per la seua forca cinética, que en la mesu-
ra adaptada a les ensenyances professionals ha de ser un important
contingut d’esta.

Si el mon tonal en les seues formulacions basiques constituix la
comesa primordial del llenguatge musical, no €s menys certa la neces-
sitat d’una part i I’obligacié d’una altra, d’abordar el treball del llen-
guatge posttonal i atonal, assortint I’alumnat de totes les ferramentes,
les técniques i els codis que li permeten un millor acostament i una
major i millor comprensi6 de les noves literatures musicals.

D’altra banda, el coneixement del llenguatge musical proporciona
la comprensio dels elements i regles que el formen proporcionant aixi
a I’alumne i a I’alumna la capacitat d’expressar-se musicalment, a tra-
vés de la improvisacid, la interpretacio o la creacid de xicotetes obres.
D’esta manera es completa el procés d’adquisicido d’un llenguatge.
Aixo fa que esta ferramenta al servici de la comunicacid, indissolu-
blement unida al pensament, a la creacid i a I’expressio del fet musical
concret, estiga obligada a abordar, per a ser una verdadera ferramen-
ta de comunicacio, els llenguatges de totes les musiques que siguen
demanades per la societat.

L’oida, el gran instrument que el misic mai pot deixar de treballar,
ha de ser ara receptor i captador de missatges diversos, a vegades per
a la seua comprensid i apreciacid, a vegades per a la seua posterior
escriptura.

Esta labor no sera mai possible si no es potencia la memoria musi-
cal. La musica és un art que es desenrotlla en el temps i els sons tenen
una presencia efimera. Només la memoria pot ajudar a entendre rete-
nint, associant, comparant i establint referéncies.

Aconseguir una correccio formal en ’escriptura permetra a I’alum-
ne i a ’alumna comunicar les seues idees o reproduir les alienes en
una forma intel-ligible.

Este criterio evalia la capacidad de comprension e interrelacion
del texto con la obra musical.

4. Transcribir y comentar fonéticamente textos de partituras estu-
diadas.

Con este criterio se pretende comprobar la capacidad del alumna-
do para aplicar de forma autébnoma los conocimientos fonéticos en la
interpretacién musical.

5. Cantar de memoria pronunciando correctamente el texto de las
partituras del repertorio del alumno.

Este criterio evalua el dominio del alumno en relacion con las des-
trezas fonéticas adquiridas.

LENGUAJE MUSICAL

La adquisicion de un lenguaje es un proceso continuo. Una vez logra-
dos los objetivos basicos de escuchar, hablar, leer y escribir nos encontra-
mos ya en situacion idonea de ir enriqueciendo ese lenguaje primario.

La practica instrumental que el alumno y la alumna realizan en
este nivel y su actividad de conjunto les estan ya poniendo en contacto
con una literatura musical rica, amplia y compleja. El lenguaje musical
debe desvelarles todos los conceptos y facilitarles la tarea de realizar,
analizar, comprender y aprender cuanto las obras significan.

El repertorio de obras se extiende a lo largo de diferentes épocas y
estilos. Sus materiales de trabajo en el area del lenguaje deben recoger
también esta panoramica extensa, no limitando el trabajo a ejercicios
hibridos en cuanto a estilos, formas y contenidos.

El aprendizaje de la armonia se perfila ya como un horizonte
proximo en el curriculo del alumno y de la alumna. Sélo si aporta unas
sensaciones claras y unas practicas basicas podran desarrollar la técni-
ca armonica sobre unos fundamentos sélidos.

El mundo de la composicion musical ha evolucionado con llama-
tiva rapidez a partir del siglo XX. Los elementos ritmicos ganan en
protagonismo y las unidades métricas que los contienen y represen-
tan, se superponen, se mezclan, se suceden en una constante varia-
cion, aparecen nuevas formulas ritmico-métricas, se hacen atipicas las
ordenaciones ritmicas de los compases que podriamos llamar usuales
o convencionales o, decididamente desaparecen arrastrando tras de si
la linea divisoria periddica para dejar paso a una nueva articulacion o
acentuacion, sin unidad tnica referencial de pulso.

Todo un mundo, apasionante por su fuerza cinética, que en la
medida adaptada a las ensefianzas profesionales debe ser un importan-
te contenido de la misma.

Si el mundo tonal en sus formulaciones basicas constituye el
cometido primordial del lenguaje musical, no es menos cierta la nece-
sidad de una parte y la obligacion de otra, de abordar el trabajo del
lenguaje pos-tonal y atonal, surtiendo al alumnado de cuantas herra-
mientas, técnicas y codigos le permitan un mejor acercamiento y una
mayor y mejor comprension de las nuevas literaturas musicales.

Por otra parte, el conocimiento del lenguaje musical proporciona
la comprension de los elementos y reglas que lo forman proporcionan-
do asi al alumno y a la alumna la capacidad de expresarse musical-
mente, a través de la improvisacion, la interpretacion o la creacion de
pequeiias obras. De esta manera se completa el proceso de adquisicion
de un lenguaje. Ello hace que esta herramienta al servicio de la comu-
nicacion, indisolublemente unida al pensamiento, a la creacion y a la
expresion del hecho musical concreto, esté obligada a abordar, para ser
una verdadera herramienta de comunicacion, los lenguajes de cuantas
musicas sean demandadas por la sociedad.

El oido, el gran instrumento que el musico nunca puede dejar de
trabajar, debe ser ahora receptor y captador de mensajes varios, a veces
para su comprension y apreciacion, a veces para su posterior escritura.

Esta labor no sera nunca posible si no se potencia la memoria
musical. La musica es arte que se desarrolla en el tiempo y los sonidos
tienen una presencia efimera. S6lo la memoria puede ayudar a enten-
der reteniendo, asociando, comparando, estableciendo referencias.

El lograr una correccion formal en la escritura permitira al alum-
no y a la alumna comunicar sus ideas o reproducir las ajenas en una
forma inteligible.


frj
Note
MigrationConfirmed set by frj

frj
Note
MigrationPending set by frj

frj
Note
MigrationNone set by frj


Num. 5606 / 25.09.2007

AN
DIARI OFICIA E

DE LA COMUNITAT VALENCIANA

37031

Conéixer i rebre quedaria sense sentit si tots els elements cone-
guts no passen a ser una capacitat d’expressio, la qual cosa fa neces-
sari fomentar la improvisacié o I’elaboracié dels pensaments musicals
de I’alumne i de I’alumna fent complet el procés de rebre i transmetre
ineludible en I’adquisicié d’un llenguatge.

Tot este cataleg d’accions ha de dirigir-se a potenciar unes actituds
de desenrotllament organic en les facultats creatives i analitiques de
I’alumne i de I’alumna, aixi com a una recerca de rigor en 1’estudi, de
respecte 1 valoracié de I’obra artistica i els seus creadors, i a una capa-
citat de col-laboracid i participacié en activitats de grup, basada tant en
la consideracio cap a tot el seu entorn fisic i huma, com en el respecte
i la valoracio d’ells mateixos.

Objectius

Les ensenyances de llenguatge musical de les ensenyances profes-
sionals de musica tindran com a objectius contribuir a desenrotllar en
I’alumnat les capacitats segiients:

a) Compartir vivéncies musicals amb els altres elements del grup
que li permeten enriquir la seua relaci6 afectiva amb la musica a través
del cant i de la participacio6 instrumental en grup.

b) Conéixer els elements del llenguatge musical i la seua evolu-
cio historica, per a relacionar-los amb les obres musicals dins del seu
temps i la seua circumstancia.

Interpretar correctament els simbols grafics i conéixer els que son
propis del llenguatge musical contemporani.

¢) Utilitzar la dissociacidé motriu i auditiva necessaries per a execu-
tar o escoltar amb independencia desenrotllaments ritmics o melodics
simultanis.

d) Reconéixer i representar graficament obres, fragments musicals
a una o dos veus realitzades amb diferents instruments.

e) Reconéixer a través de 1’audicio i de la lectura estructures har-
moniques basiques.

f) Utilitzar els coneixements sobre el llenguatge musical per a
refermar 1 desenrotllar habits d’estudi que propicien una interpretacio
conscient.

g) Conéixer els elements del llenguatge musical relatius al «jazz» i
la musica moderna.

Continguts

Ritmics. Practica, identificacié i coneixement de compassos ori-
ginats per dos o més pulsacions desiguals. Coneixement i practica de
metres irregulars amb estructures fixes o variables. Poliritmies i poli-
metries. Reconeixement i practica de grups de valoracio especial amb
duracions i posicions métriques diverses. Practica de ritmes simulta-
nis que suposen divisions diferents de la unitat. Practica d’estructu-
res ritmiques atipiques en compassos convencionals. Ritmes «aksaky,
«coixos» o de valor afegit. Practica de musica sense compassar. Reco-
neixement i practica de ritmes que caracteritzen la musica de «jazz»,
«pop», etc. Practica de canvis de compas amb unitats iguals o diferents
i aplicacio de les equivaléncies indicades. Desenrotllament d’habits
interpretatius a partir del coneixement i I’analisi dels elements ritmics.
Improvisacid sobre esquemes ritmics establits o lliures.

Melodicoharmonics. Practica auditiva i vocal d’estructures tonals
enriquides en el seu llenguatge per flexions o modulacions, amb reco-
neixement analitic del procés. Practica auditiva i vocal d’obres modals
en les seues diverses manifestacions historiques i folkloriques. Practi-
ca d’interval-lica pura (no tonal) i aplicacié a obres posttonals o ato-
nals. Reconeixement auditiu i analisi d’estructures tonals i formals no
complexes. Improvisacid sobre esquemes harmonics i formals esta-
blits o lliures. Aplicacié vocal o escrita de baixos harmonics a obres
proposades de dificultat adaptada al nivell. Desenrotllament d’habits
interpretatius a partir del coneixement i 1’analisi dels elements melo-
dicoharmonics.

Lectoescriptura. Practica de lectura horitzontal de notes amb els
ritmes escrits 1 indicacions metronomiques diverses. Lectures d’agru-
pacions verticals de notes. Coneixement i practica de les normes d’es-
criptura melodica i harmonica. Practica de lectura de notes, sense clau,
atenint-se al dibuix interval-lic. Practica d’identificacio i escriptura de
notes en el seu registre correcte. Coneixement de 1’ambit sonor de les

Conocer y recibir quedaria sin sentido si todos los elementos cono-
cidos no pasan a ser una capacidad de expresion, lo que hace necesario
fomentar la improvisacion o la elaboracion de los pensamientos musi-
cales del alumno y de la alumna haciendo completo el proceso de reci-
bir y transmitir ineludible en la adquisicion de un lenguaje.

Todo este catalogo de acciones debe dirigirse a potenciar unas
actitudes de desarrollo organico en las facultades creativas y analiticas
del alumno y de la alumna, asi como a una busqueda de rigor en el
estudio, de respeto y valoracion de la obra artistica y sus creadores,
y a una capacidad de colaboracién y participacion en actividades de
grupo, basada tanto en la consideracion hacia todo su entorno fisico y
humano, como en el respeto y valoracion de si mismos.

Objetivos

Las ensefanzas de lenguaje musical de las enseflanzas profesio-
nales de musica tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el
alumnado las capacidades siguientes:

a) Compartir vivencias musicales con los demas elementos del
grupo que le permita enriquecer su relacion afectiva con la musica a
través del canto y de participacion instrumental en grupo.

b) Conocer los elementos del lenguaje musical y su evolucion his-
torica, para relacionarlos con las obras musicales dentro de su tiempo
y su circunstancia.

Interpretar correctamente los simbolos graficos y conocer los que
son propios del lenguaje musical contemporaneo.

¢) Utilizar la disociacion motriz y auditiva necesarias para ejecutar
o escuchar con independencia desarrollos ritmicos o melddicos simul-
taneos.

d) Reconocer y representar graficamente obras, fragmentos musi-
cales a una o dos voces realizadas con diferentes instrumentos.

e) Reconocer a través de la audicion y de la lectura estructuras
armonicas basicas.

f) Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical para afian-
zar y desarrollar habitos de estudio que propicien una interpretacion
consciente.

g) Conocer los elementos del lenguaje musical relativos al «jazz»
y la musica moderna.

Contenidos

Ritmicos. Practica, identificacion y conocimiento de compases
originados por dos o mas pulsos desiguales. Conocimiento y practica
de metros irregulares con estructuras fijas o variables. Polirritmias y
polimetrias. Reconocimiento y practica de grupos de valoracion espe-
cial con duraciones y posiciones métricas varias. Practica de ritmos
simultaneos que suponen divisiones distintas de la unidad. Practica
de estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales. Ritmos
«aksak», «cojos» o de valor afladido. Practica de musica sin compa-
sear. Reconocimiento y practica de ritmos que caracterizan la musica
de «jazz», «pop», etc. Practica de cambios de compas con unidades
iguales o diferentes y aplicacion de las equivalencias indicadas. Desa-
rrollo de habitos interpretativos a partir del conocimiento y analisis de
los elementos ritmicos. Improvisacion sobre esquemas ritmicos esta-
blecidos o libres.

Melodico-armonicos. Practica auditiva y vocal de estructuras
tonales enriquecidas en su lenguaje por flexiones o modulaciones,
con reconocimiento analitico del proceso. Practica auditiva y vocal de
obras modales en sus diversas manifestaciones historicas y folkloricas.
Practica de intervalica pura (no tonal) y aplicacion a obras post-tonales
o atonales. Reconocimiento auditivo y analisis de estructuras tonales
y formales no complejas. Improvisacion sobre esquemas armonicos
y formales establecidos o libres. Aplicacion vocal o escrita de bajos
armonicos a obras propuestas de dificultad adaptada al nivel. Desarro-
llo de habitos interpretativos a partir del conocimiento y analisis de los
elementos melddicos-armonicos.

Lecto-escritura. Practica de lectura horizontal de notas con los rit-
mos escritos e indicaciones metronémicas diversas. Lecturas de agru-
paciones verticales de notas. Conocimiento y practica de las normas de
escritura melodica y armonica. Practica de lectura de notas, sin clave,
ateniéndose al dibujo intervalico. Practica de identificacion y escritura
de notas en su registro correcto. Conocimiento del d&mbito sonoro de
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claus. Iniciaci6 a les grafies contemporanies. Practica de la lectura a
primera vista.

Audicid. Practica d’identificacié d’elements ritmics, melodics,
modulatoris, cadencials, formals, timbrics i estilistics en les obres
escoltades. Identificacio d’errors o diferéncies entre un fragment escrit
i el que escolta. Practica de la memoria: memoritzacid prévia a 1’es-
criptura de frases o fragments progressivament més amplis. Escriptu-
ra de temes coneguts i memoritzacio en diferents altures i tonalitats.
Realitzacio escrita de dictats a una i dos veus. Identificacié d’acords.
Audici6 d’obres o fragments en que es reconeguen elements estudiats.

Expressio 1 ornamentacid. Coneixement i aplicacio de signes i ter-
mes relatius a dinamica i agogica. Coneixement i aplicacié dels signes
que modifiquen 1’atac dels sons. Coneixement dels signes caracteris-
tics en 1’escriptura dels instruments. Coneixement i aplicacié d’orna-
ments adequant-los a I’época de I’obra interpretada.

Criteris d’avaluacio

1) Mantindre la pulsacié durant periodes de silenci prolongats.

Este criteri t¢ com a objectiu avaluar una correcta interioritzacio
de la pulsacié que permeta una execucid correcta bé individual o en
conjunt.

2) Identificar i executar estructures ritmiques d’una obra o frag-
ment, amb canvi o sense de compas, en un tempo establit.

Amb este criteri es tracta d’avaluar la capacitat de 1’alumnat per
a encadenar diverses formules ritmiques, ’aplicacié correcta, si és el
cas, de qualsevol equivaléncia si es produix canvi de compas i la inte-
rioritzaci6 aproximada de diverses velocitats metronomiques.

3) Entonar improvisant una melodia o cangd tonal amb acompa-
nyament o sense, aplicant-li totes les indicacions de caracter expressiu.

Este criteri d’avaluaci6 té com a objecte comprovar la capacitat
de I’alumnat per a aplicar les seues técniques d’entonaci6 i la juste-
sa d’afinacié a un fragment melodic tonal amb alteracions acciden-
tals que poden o no provocar una modulacid, fent-se conscient de les
caracteristiques tonals o modals del fragment. Si és acompanyat ins-
trumentalment, este acompanyament no ha de reproduir la melodia.

4) Llegir internament, en un temps breu i sense verificar la seua
entonacio, un text musical i reproduir-lo de memoria.

Es tracta de comprovar la capacitat de I’alumnat per a imaginar,
reproduir i memoritzar imatges sonores de caracter melodic a partir de
I’observacio de la partitures.

5) Identificar o entonar tot tipus d’interval melodic.

Este criteri d’avaluacio permet detectar el domini de I’interval per
part de I’alumnat com a element d’aplicaci6 a estructures tonals o no
tonals.

6) Entonar una obra atonal amb acompanyament o sense, aplicant
les indicacions de caracter expressiu.

Es tracta d’avaluar 1’aplicacid artistica a una obra atonal dels
coneixements melodics 1 ritmics adquirits. L’acompanyament, si n’hi
ha, no reproduira la melodia.

7) Identificar intervals harmonics i escriure’ls en el seu registre
correcte.

Es busca conéixer la capacitat de I’alumnat per a la percepcid
simultania de dos sons en diferents relacions interval-liques, aixi com
la identificacid de les regions sonores en qué es produixen.

8) Reproduir models melodics, escalistics o acordals en diferents
altures.

Es tracta de comprovar la destresa de I’alumnat per a reproduir un
fet melodic a partir de diferents sons, fent-se conscient de les alteraci-
ons necessaries per a la seua reproduccio exacta.

9) Improvisaci6 vocal o instrumental de melodies dins d’una tona-
litat determinada.

Este criteri pretén comprovar I’enteniment per part de I’alumnat
dels conceptes tonals basics al fer us lliure dels elements d’una tonali-
tat amb logica tonal i estructural.

10) Identificar i reproduir per escrit fragments musicals escoltats.

las claves. Iniciacion a las grafias contemporaneas. Practica de la lec-
tura a primera vista.

Audicion. Practica de identificacion de elementos ritmicos, melo-
dicos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricos y estilisticos en
las obras escuchadas. Identificacion de errores o diferencias entre un
fragmento escrito y lo escuchado. Practica de la memoria: memoriza-
cion previa a la escritura de frases o fragmentos progresivamente mas
amplios. Escritura de temas conocidos y memorizacion en diferentes
alturas, tonalidades. Realizacion escrita de dictados a una y dos voces.
Identificacion de acordes. Audicion de obras o fragmentos en los que
se reconozcan elementos estudiados.

Expresion y ornamentacion. Conocimiento y aplicacion de signos
y términos relativos a dindmica y agdgica. Conocimiento y aplicacion
de los signos que modifican el ataque de los sonidos. Conocimiento de
los signos caracteristicos en la escritura de los instrumentos. Conoci-
miento y aplicacion de ornamentos adecudndolos a la época de la obra
interpretada.

Criterios de evaluacion

1. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados.

Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta interiorizacion
del pulso que permita una ejecucion correcta bien individual o en con-
junto.

2. Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o frag-
mento, con o sin cambio de compas, en un tempo establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumnado
para encadenar diversas féormulas ritmicas, la aplicacion correcta, en
su caso, de cualquier equivalencia si se produce cambio de compas y
la interiorizacion aproximada de diversas velocidades metronomicas.

3. Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con o sin
acompafiamiento, aplicandole todas las indicaciones de caracter expre-
sivo.

Este criterio de evaluacion tiene por objeto comprobar la capaci-
dad del alumnado para aplicar sus técnicas de entonacion y la justeza
de afinacion a un fragmento melddico tonal con alteraciones acciden-
tales que pueden o no provocar una modulacion, haciéndose conscien-
te de las caracteristicas tonales o modales del fragmento. Si es acom-
panado instrumentalmente, este acompafnamiento no debe reproducir
la melodia.

4. Leer internamente, en un tiempo breve y sin verificar su entona-
cion, un texto musical y reproducirlo de memoria.

Se trata de comprobar la capacidad del alumnado para imaginar,
reproducir y memorizar imagenes sonoras de caracter melodico a par-
tir de la observacion de la partitura.

5. Identificar o entonar todo tipo de intervalo melddico.

Este criterio de evaluacion permite detectar el dominio del interva-
lo por parte del alumnado como elemento de aplicacion a estructuras
tonales o no tonales.

6. Entonar una obra atonal con o sin acompafiamiento, aplicando
las indicaciones de caracter expresivo.

Se trata de evaluar la aplicacion artistica a una obra atonal de los
conocimientos melddicos y ritmicos adquiridos. El acompafiamiento,
en su caso, no reproducira la melodia.

7. Identificar intervalos armoénicos y escribirlos en su registro
correcto.

Se busca conocer la capacidad del alumnado para la percepcion
simultanea de dos sonidos en diferentes relaciones intervalicas, asi
como la identificacion de las regiones sonoras en que se producen.

8. Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acordales en dife-
rentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumnado para reproducir un
hecho melddico a partir de diferentes sonidos, haciéndose consciente
de las alteraciones necesarias para su exacta reproduccion.

9. Improvisacion vocal o instrumental de melodias dentro de una
tonalidad determinada.

Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte del
alumnado de los conceptos tonales basicos al hacer uso libre de los
elementos de una tonalidad con 16gica tonal y estructural.

10. Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escu-
chados.
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Amb este criteri s’avalua la destresa de I’alumnat per a la utilitza-
ci6 correcta de la grafia musical i la seua capacitat de relacionar el fet
musical amb la seua representacio grafica.

11) Reconéixer i escriure fragments musicals a dos veus.

Es pretén comprovar la percepcio i la identificacidé per part de
I’alumnat d’aspectes musicals polifonics.

12) Reconéixer i escriure fragments musicals realitzats per dos
instruments diferents, excloent el piano.

Amb este criteri es pretén comprovar que la capacitat auditiva de
I’alumnat no patix distorsié quan rep el missatge a través d’un vehicle
sonor diferent del piano.

13) Reconéixer auditivament aspectes cadencials i formals d’un
fragment musical.

Per mitja d’este criteri es tracta de comprovar la capacitat de
I’alumnat per a percebre aspectes sintactics i estructurals de 1’obra
escoltada i denominar-los correctament.

14) Reconéixer auditivament diferents timbres instrumentals.

Es pretén constatar la familiaritzacié de 1’alumnat amb els timbres
provinents d’altres instruments diferents del que constituix la seua
especialitat.

15) Reconéixer auditivament formes d’atac, articulacions, matisos
i ornaments d’una obra o fragment.

Es tracta en este cas de comprovar la capacitat d’observacio de
I’alumnat d’aspectes directament relacionats amb la interpretacio i
I’expressié musicals.

16) Improvisar vocalment o instrumentalment sobre un esquema
harmonic donat.

Este criteri d’avaluaci6é va ordenat a comprovar, dins del nivell
adequat, la comprensio per part de I’alumnat de la relacié entre har-
monia i veus melodiques.

17) Entonar fragments memoritzats d’obres de repertori seleccio-
nats entre els proposats per I’alumne o 1’alumna.

Este criteri tracta d’avaluar el coneixement de les obres de reperto-
ri 1 la capacitat de memoritzacio.

18) Aplicar lliurement ritmes percudits a un fragment musical
escoltat.

Es busca aci avaluar la capacitat d’iniciativa implicant, a més, el
reconeixement rapid d’aspectes ritmics i expressius de 1’obra en qiies-
tio.

19) Aplicar baixos harmonics senzills, vocalment o graficament, a
una obra breu préviament escoltada.

Este criteri pretén buscar I’associacié melodia-harmonia imaginant
esta des de la melodia escoltada.

20) Situar amb la major aproximacié possible 1’época, I’estil i, si
és el cas, 1’autor o ’autora d’una obra escoltada.

Es tracta d’una proposta per a fomentar la curiositat i I’atencié de
I’alumnat a I’escoltar musica, fent-se conscient dels caracters generals
que identifiquen estils i autors.

21) Analitzar una obra del seu repertori instrumental, com a situ-
acio historica, autor i caracteristiques musicals d’esta: Harmoniques,
formals, timbriques, etc.

Intenta este criteri potenciar els habits de ’estudi intel-ligent i
rigords, fent-se conscient de les circumstancies técniques i socials que
envolten 1’obra artistica.

MUSICA DE CAMBRA

La practica de la musica de cambra durant el periode d’estudis
corresponent a les ensenyances professionals de musica respon a un
conjunt de necessitats de I’alumnat de musica que dificilment poden
ser ateses si no ¢és a través d’esta activitat.

L’activitat cambristica suposa el vehicle fonamental per a integrar i
posar en practica una serie d’aspectes tecnics i musicals 1’aprenentatge
dels quals a través dels estudis instrumentals i teorics posseix forgosa-
ment un caracter analitic que ha de ser objecte d’una sintesi ulterior a
través de la practica interpretativa.

La practica de la musica de cambra complix una funcié decisiva en
el desenrotllament de 1’oida musical en tots els seus aspectes. El reper-
tori cambristic constituix el mitja idoni perqué I’alumne i I’alumna

Con este criterio se evalta la destreza del alumnado para la uti-
lizacion correcta de la grafia musical y su capacidad de relacionar el
hecho musical con su representacion grafica.

11. Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.

Se pretende comprobar la percepcion e identificacion por parte del
alumnado de aspectos musicales polifonicos.

12. Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados por dos
instrumentos diferentes, excluyendo el piano.

Con este criterio se pretende comprobar que la capacidad auditiva
del alumnado no sufre distorsion cuando recibe el mensaje a través de
un vehiculo sonoro diferente al piano.

13. Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y formales de
un fragmento musical.

Por medio de este criterio se trata de comprobar la capacidad del
alumnado para percibir aspectos sintacticos y estructurales de la obra
escuchada y denominarlos correctamente.

14. Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumentales.

Se pretende constatar la familiarizacion del alumnado con los tim-
bres provenientes de otros instrumentos diferentes del que constituye
su especialidad.

15. Reconocer auditivamente modos de ataque, articulaciones,
matices y ornamentos de una obra o fragmento.

Se trata en este caso de comprobar la capacidad de observacion del
alumnado de aspectos directamente relacionados con la interpretacion
y expresion musicales.

16. Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esquema armo-
nico dado.

Este criterio de evaluacion va ordenado a comprobar, dentro del
nivel adecuado, la comprension por parte del alumnado de la relacion
entre armonia y voces melddicas.

17. Entonar fragmentos memorizados de obras de repertorio selec-
cionados entre los propuestos por el alumno o alumna.

Este criterio trata de evaluar el conocimiento de las obras de reper-
torio y la capacidad de memorizacion.

18. Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical
escuchado.

Se busca aqui evaluar la capacidad de iniciativa implicando, ade-
mas, el reconocimiento rapido de aspectos ritmicos y expresivos de la
obra en cuestion.

19. Aplicar bajos armodnicos sencillos, vocal o graficamente, a una
obra breve previamente escuchada.

Este criterio pretende buscar la asociacion melodia-armonia imagi-
nando ésta desde la melodia escuchada.

20.Situar con la mayor aproximacion posible la época, el estilo y,
en su caso, el autor o la autora de una obra escuchada.

Se trata de una propuesta para fomentar la curiosidad y la atencion
del alumnado al escuchar musica, haciéndose consciente de los carac-
teres generales que identifican estilos y autores.

21. Analizar una obra de su repertorio instrumental, como situa-
cion historica, autor y caracteristicas musicales de la misma: Armoni-
cas, formales, timbricas, etc.

Intenta este criterio potenciar los habitos del estudio inteligente y
riguroso, haciéndose consciente de las circunstancias técnicas y socia-
les que rodean a la obra artistica.

MUSICA DE CAMARA

La practica de la musica de camara durante el periodo de estudios
correspondiente a las enseflanzas profesionales de musica responde a
un conjunto de necesidades del alumnado de musica que dificilmente
pueden ser atendidas si no es a través de esta actividad.

La actividad cameristica supone el vehiculo fundamental para
integrar y poner en practica una serie de aspectos técnicos y musica-
les cuyo aprendizaje a través de los estudios instrumentales y tedricos
posee forzosamente un caracter analitico que debe ser objeto de una
sintesis ulterior a través de la practica interpretativa.

La practica de la musica de camara cumple una funcion decisiva
en el desarrollo del oido musical en todos sus aspectos. El repertorio
cameristico constituye el medio idoneo para que el alumno y la alum-
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desenvolupen el sentit de I’afinacio, desenrotllament que no pot deixar
de ser intuitiu i mimetic, que es resistix a ser ensenyat o transmés per
metodes racionals i que requerix una llarga praxi musical, preferent-
ment en conjunt.

Una de les caracteristiques fonamentals de la practica cambristi-
ca és I’abséncia de director o directora. Aixo obliga a desenrotllar les
competéncies necessaries de comunicacio visual i gestual entre els
membres del grup, aprendre a valorar la importancia de la respiracio
conjunta, establir criteris comuns d’interpretacio i, en definitiva, afa-
vorir el desenrotllament d’una nova dimensi6 de la interpretacié basa-
da en la codireccio.

Aixi mateix, I’exercici de la musica de cambra estimula la capaci-
tat -imprescindible per a tot music- per a escoltar els altres instruments
mentre es toca el propi i per a desenrotllar el sentit de «sonoritat del
conjunty.

La interaccié entre diversos instrumentistes col-labora igualment
al desenrotllament de la sensibilitat en matéria de dinamica, fraseig,
ritme 1 vibrato: quant a la «dinamicay, per exigir una sensibilitzacio
respecte a I’audici6 de plans sonors i a la percepci6 de la funcid exer-
cida en cada moment per cada un dels instruments (solistica, acom-
panyant, contrapuntistica, harmonica, etc.); quant al «fraseig», perque
col-labora a desenrotllar el sentit del dialeg i la mimesi musical; quant
al «ritme», perque la musica de conjunt exigix per si mateixa una pre-
cisié 1 compenetracio ritmica que faca possible la simultaneitat i ’ajust
entre els diversos instruments, alhora que propicia el desenrotllament
de la comunicaci6 a través del gest, i de qualsevol altra forma no ver-
bal, entre els instrumentistes (entrades, definicié del ‘tempo’, rubato i
altres modificacions del «tempoy, talls finals, respiracions, etc.); quant
al «vibratoy, en el sentit que la practica cambristica obliga a homoge-
neitzar i simultaniejar el periode, la velocitat i I’amplitud dels diversos
vibratos.

La musica de cambra obliga els musics que la practiquen a des-
enrotllar determinats habits d’autodisciplina i métode extremadament
beneficiosos, com ara I’homogeneitzacio de ’articulacid, la planifica-
ci6 dels colps d’arc en els instruments de corda o de les respiracions
en els de vent, etc., alhora que permet el contrast de I’instrument propi
amb altres de diferent naturalesa.

Des d’un punt de vista musical, la practica cambristica és impres-
cindible per a la maduracié d’un music en el terreny de 1’expressivitat
i I’emotivitat, ja que suposa un camp idoni perque la capacitat afectiva
del futur music aflore en la seua interpretacio, fet que ha de ser propi-
ciat com més prompte millor.

Al seu torn, I'intercanvi d’idees i la confrontacié entre diversos
punts de vista interpretatius resulta summament formativa i estimulant
per a un instrumentista en periode de formacio, col-labora al desenrot-
llament de la capacitat analitica i fomenta que la interpretaci6 respon-
ga a una idea musical i transcendisca el nivell de mera lectura.

Aixi mateix, la practica i el coneixement del repertori de cambra
suposa un pas decisiu en el coneixement del repertori de I’instrument
i de I’evoluci6 estilistica dels diferents periodes de la historia de la
musica.

En suma, el cultiu de la musica de cambra resulta absolutament
complementari de la formacié instrumental, permetent 1’aplicacio
practica dels coneixements adquirits en la classe d’instrument, dins
d’una activitat que, a causa del seu caracter ludic, permet la practica
musical en condicions ideals d’espontaneitat i distensio.

Objectius

Les ensenyances de Musica de Cambra de les ensenyances profes-
sionals de musica tindran com a objectius contribuir a desenrotllar en
I’alumnat les capacitats segiients:

a) Valorar la musica de cambra com un aspecte fonamental de la
formaci6é musical i instrumental.

b) Aplicar en tot moment 1’audicié polifonica per a escoltar simul-
taniament les diferents parts alhora que s’executa la propia.

c¢) Utilitzar una amplia i variada gamma sonora de manera que
I’ajust de so es realitze en funcio6 dels altres instruments del conjunt i
de les necessitats estilistiques i interpretatives de 1’obra.

na desarrollen el sentido de la afinacion, desarrollo que no puede dejar
de ser intuitivo y mimético, que se resiste a ser ensefiado o transmitido
por métodos racionales y que requiere una larga praxis musical, prefe-
rentemente en conjunto.

Una de las caracteristicas fundamentales de la practica cameristi-
ca es la ausencia de director o directora. Ello obliga a desarrollar las
competencias necesarias de comunicacion visual y gestual entre los
miembros del grupo, aprender a valorar la importancia de la respi-
racion conjunta, establecer criterios comunes de interpretacion y, en
definitiva, favorecer el desarrollo de una nueva dimension de la inter-
pretacion basada en la codireccion.

Asimismo, el ejercicio de la musica de camara estimula la capa-
cidad -imprescindible para todo musico-para escuchar a los otros ins-
trumentos mientras se toca el propio y para desarrollar el sentido de
«sonoridad del conjunto».

La interaccion entre diversos instrumentistas colabora igualmente
al desarrollo de la sensibilidad en materia de dinamica, fraseo, ritmo y
vibrato: en cuanto a la «dindmica», por exigir una sensibilizacion con
respecto a la audicion de planos sonoros y a la percepcion de la fun-
cion desempeifiada en cada momento por cada uno de los instrumentos
(solistica, acompafante, contrapuntistica, armodnica, etc.); en cuanto
al «fraseo», porque colabora a desarrollar el sentido del didlogo y la
mimesis musical; en cuanto «ritmo», porque la musica de conjunto
exige por si misma una precision y compenetracion ritmica que haga
posible la simultaneidad y el ajuste entre los diversos instrumentos,
al tiempo que propicia el desarrollo de la comunicacion a través del
gesto, y de cualquier otra forma no verbal, entre los instrumentistas
(entradas, definicion del ‘tempo’, rubato y otras modificaciones del
«tempoy, cortes finales, respiraciones, etc.); en cuanto al «vibrato»,
en el sentido de que la practica cameristica obliga a homogeneizar y
simultanear el periodo, velocidad y amplitud de los diversos vibratos.

La musica de camara obliga a los musicos que la practican a desa-
rrollar determinados habitos de autodisciplina y método extremada-
mente beneficiosos, tales como la homogeneizacion de la articulacion,
la planificacion de los golpes de arco en los instrumentos de cuerda
o de las respiraciones en los de viento, etc., al tiempo que permite el
contraste del instrumento propio con otros de diferente naturaleza.

Desde un punto de vista musical, la practica cameristica es impres-
cindible para la maduracion de un musico en el terreno de la expresi-
vidad y la emotividad, puesto que supone un campo idoneo para que la
capacidad afectiva del futuro musico aflore en su interpretacion, hecho
que debe ser propiciado lo antes posible.

A su vez, el intercambio de ideas y la confrontacion entre diver-
sos puntos de vista interpretativos resulta sumamente formativa y esti-
mulante para un instrumentista en periodo de formacion, colabora al
desarrollo de la capacidad analitica y fomenta el que la interpretacion
responda a una idea musical y trascienda el nivel de mera lectura.

Asimismo, la practica y conocimiento del repertorio de camara
supone un paso decisivo en el conocimiento del repertorio del instru-
mento y de la evolucion estilistica de los diferentes periodos de la his-
toria de la musica.

En suma, el cultivo de la musica de camara resulta absolutamen-
te complementaria de la formacion instrumental, permitiendo la apli-
cacion practica de los conocimientos adquiridos en la clase de ins-
trumento, dentro de una actividad que, a causa de su caracter ludico,
permite la practica musical en condiciones ideales de espontaneidad y
distension.

Objetivos

Las ensefanzas de Musica de Camara de las ensefianzas profesio-
nales de musica tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el
alumnado las capacidades siguientes:

a) Valorar la musica de camara como un aspecto fundamental de la
formacion musical e instrumental.

b) Aplicar en todo momento la audicion polifonica para escuchar
simultaneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta
la propia.

c¢) Utilizar una amplia y variada gama sonora de manera que el
ajuste de sonido se realice en funcion de los demas instrumentos del
conjunto y de las necesidades estilisticas e interpretativas de la obra.
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d) Conéixer i realitzar els gestos basics que permeten la interpreta-
ci6 coordinada sense director o directora.

Continguts

La unitat sonora: Respiracid, atac, vibrato, colps d’arc, afinacio,
articulacio, ritme i fraseig. Agogica i dinamica. Estudi i practica dels
gestos anacrusics necessaris per a tocar sense director. Equilibri sonor
incloguen diferents estils. Conjunt d’instruments monodics. Quartet
de corda: Igualtat de so en els distints atacs de I’arc, vibrato, afina-
cid, etc., distribucié de 1’arc per al fraseig. Quintet de vent: igualtat
en els atacs, articulacio, fraseig, etcétera. Respiracio, afinacio i vibra-
to. Conjunt de metalls. Practica cambristica en formacions diverses.
Cambra amb piano: equilibri en els atacs dins de la diversitat de res-
postes. Equilibri de cordes, vent i piano. Articulacid, afinacio, fraseig,
etc. Estudi d’obres de cambra amb clau o instrument polifonic obli-
gat. Aplicacio dels coneixements de baix continu a I’acompanyament
d’un o més solistes. Audicions comparades de grans intérprets per a
analitzar de manera critica les caracteristiques de les seues diferents
versions.

Criteris d’avaluacio

1) Interpretar obres de distintes ¢époques 1 estils dins de 1’agrupacio
corresponent.

Amb este criteri es pretén avaluar la capacitat d’unificacio del cri-
teri interpretatiu entre tots els components del grup i 1’equilibri sonor
entre les parts.

2) Actuar com a responsable del grup dirigint la interpretacio col-
lectiva mentre realitza la seua propia part.

Per mitja d’este criteri es pretén verificar que I’alumnat té un
coneixement global de les partitures i sap utilitzar els gestos necessaris
de la concertacié. Aixi mateix es poden valorar els seus criteris sobre
la unificaci6 del so, timbre, vibrato, afinaci6 i fraseig.

3) Llegir a primera vista una obra de xicoteta dificultat en 1’agru-
pacio que corresponga.

Este criteri pretén constatar la capacitat de I’alumnat per a desei-
xir-se’n amb autonomia en la lectura d’un text, el seu grau de fluidesa
i comprensio6 de 1’obra.

4) Estudiar a casa les obres corresponents al repertori programat.

Per mitja d’este criteri es pretén avaluar el sentit de la responsabi-
litat com a membre d’un grup, la valoracié que té del seu paper dins
d’este i el respecte per la interpretacié musical.

5) Interpretacio publica d’obres d’estils i époques diverses.

Este criteri constata la unificacid del fraseig, la precisié ritmica,
I’equilibri sonor, la preparacié de canvis dinamics i d’accentuacio, aixi
com I’adequaci6 interpretativa al caracter i I’estil de la musica inter-
pretada.

6) Interpretacié publica d’una obra contemporania amb formacioé
instrumental heterogeénia.

Per mitja d’este criteri es pretén comprovar el grau de comprensio
del llenguatge contemporani, el coneixement d’efectes i grafies, aixi
com I’equilibri sonor dins d’un conjunt d’instruments de morfologies
diverses i poc habituals.

ORQUESTRA/BANDA

El procés d’ensenyanca i aprenentatge de les diverses especiali-
tats instrumentals té forcosament un marcat caracter individual. D’aci
que el curriculum haja d’albergar assignatures que transcendisquen
esta component unipersonal de la practica musical i introduisquen ele-
ments col-lectius. La practica instrumental resulta aixi entesa no sols
com 1’adquisicié d’una complexa técnica i la progressiva formacio
d’uns criteris musicals propis, sindé també com una ferramenta de rela-
ci6 social i d’intercanvi d’idees entre els propis instrumentistes.

L’educacié musical no pot ni ha de perseguir com a inica meta
la formaci6 de solistes instrumentals «stricto sensu»; la seua principal

d) Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpreta-
cion coordinada sin director o directora.

Contenidos

La unidad sonora: Respiracion, ataque, vibrato, golpes de arco,
afinacion, articulacion, ritmo y fraseo. Agodgica y dindmica. Estudio
y practica de los gestos anacrisicos necesarios para tocar sin direc-
tor. Equilibrio sonoro y de planos. Analisis e interpretacion de obras
basicas del repertorio que incluyan diferentes estilos. Conjunto de
instrumentos monddicos. Cuarteto de cuerda: Igualdad de sonido en
los distintos ataques del arco, vibrato, afinacion, etc., distribucion del
arco para el fraseo. Quinteto de viento: Igualdad en los ataques, arti-
culacion, fraseo, etcétera. Respiracion, afinacion y vibrato. Conjunto
de metales. Practica cameristica en formaciones diversas. Camara con
piano: Equilibrio en los ataques dentro de la diversidad de respuestas.
Equilibrio de cuerdas, viento y piano. Articulacion, afinacion, fraseo,
etc. Estudio de obras de camara con clave o instrumento polifonico
obligado. Aplicacion de los conocimientos de bajo continuo al acom-
pafiamiento de uno o varios solistas. Audiciones comparadas de gran-
des intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus
diferentes versiones.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar obras de distintas épocas y estilos dentro de la agru-
pacion correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion
del criterio interpretativo entre todos los componentes del grupo y el
equilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo dirigiendo la interpretacion
colectiva mientras realiza su propia parte.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumnado tiene
un conocimiento global de la partitura y sabe utilizar los gestos nece-
sarios de la concertacion. Asimismo se pueden valorar sus criterios
sobre la unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacion y fraseo.

3. Leer a primera vista una obra de pequena dificultad en la agru-
pacion que corresponda.

Este criterio pretende constatar la capacidad del alumnado para
desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, su grado de
fluidez y comprension de la obra.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio progra-
mado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la respon-
sabilidad como miembro de un grupo, la valoracion que tiene de su
papel dentro del mismo y el respeto por la interpretacion musical.

5. Interpretacion publica de obras de estilos y épocas diversas.

Este criterio constata la unificacion del fraseo, la precision ritmica,
el equilibrio sonoro, la preparacion de cambios dinamicos y de acen-
tuacion, asi como la adecuacion interpretativa al caracter y el estilo de
la musica interpretada.

6. Interpretacion publica de una obra contemporanea con forma-
cion instrumental heterogénea.

Mediante este criterio se pretende comprobar el grado de compren-
sion del lenguaje contemporaneo, el conocimiento de efectos y grafias,
asi como el equilibrio sonoro dentro de un conjunto de instrumentos
de morfologias diversas y poco habituales.

ORQUESTA/BANDA

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas especiali-
dades instrumentales tiene forzosamente un marcado caracter indivi-
dual. De ahi que el curriculo deba albergar asignaturas que trascien-
dan esta componente unipersonal de la practica musical e introduzcan
elementos colectivos. La practica instrumental resulta asi entendida
no sélo como la adquisicion de una compleja técnica y la progresiva
formacion de unos criterios musicales propios, sino también como una
herramienta de relacion social y de intercambio de ideas entre los pro-
pios instrumentistas.

La educacion musical no puede ni debe perseguir como Unica meta
la formacion de solistas instrumentales «stricto sensu»; su principal
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missi6 ha de ser oferir a la societat els miisics que esta necessita per a
poder canalitzar aquelles activitats que demana la comunitat. En este
sentit, a partir del S. XIX, I’orquestra s’ha convertit, pel seu extens
repertori i pel seu vast potencial comunicador, en el vehicle d’expres-
si6 musical per antonomasia. L’elevat nombre d’instrumentistes que
la integra provoca, en conseqiiéncia, que un percentatge molt alt dels
estudiants d’aquells instruments susceptibles d’entrar a formar part de
I’orquestra (corda, vent i percussio, fonamentalment) tinguen en esta
el seu desti professional més freqiient i, sovint, Gnic.

La practica indistinta d’orquestra o banda, o, si és el cas, el conjunt
que corresponga, t¢ com a finalitat facilitar la participacio, a través de
distintes formacions, de tot I’alumnat. Es procura aixi una organitzacio
més flexible de I’ensenyanca, alhora que es permet que determinats
instruments amb dificultats d’integracid tinguen el marc oporta per a
la practica instrumental col-lectiva. Aixi, la participacid en les agrupa-
cions ja siguen instrumentals o corals, suposa i garantix la preséncia
activa dels alumnes i de les alumnes en una de les activitats que impli-
quen major projeccio del centre en la societat.

La practica, tant de 1’orquestra com de la banda, constituix una
matéria necessaria per a la formacié musical i la seua logica con-
seqiiéncia ha de ser la inclusio en el curriculum de les ensenyances
professionals de musica de dos assignatures, Orquestra i Banda, i la
seua presencia ve justificada en un doble sentit. D’una banda, perque
oferira als instrumentistes 1’experiéncia i els coneixements necessaris
relatius al funcionament, les regles i la convivéncia caracteristiques de
la interpretaci6 d’estes agrupacions. D una altre, perque actuara positi-
vament sobre tots aquells instruments, el nivell dels quals els capacite
especialment per a tocar en una agrupaci6. Evitara, en suma, que con-
sideren la vida professional d’estos musics com una opcié de sego-
na fila, acreixera el seu decantament cap a I’inici d’'una determinada
opcid professional i facilitara el seu ingrés i la seua adaptacio psicolo-
gica en un cos social reduit, perd amb unes regles molt definides i no
sempre comodes o facils de complir.

Igual que la musica de cambra -una assignatura que perseguix
objectius d’una naturalesa semblant-, 1’orquestra, la banda o el con-
junt serviran per a traure I’alumnat d’un repertori quasi sempre carac-
teritzat per les seues dificultats técniques i per la desigualtat respecte
a D’instrument encarregat d’acompanyar-lo (sovint el piano) i intro-
duir-lo en un mén nou, més igualitari i de naturalesa més rica i molt
variada. Aixi, els géneres musicals deixaran de ser només la sonata, el
concert o les peces de virtuosisme, amb la qual cosa I’alumne i I’alum-
na podran endinsar-se en altres com la simfonia, 1’oratori, el poema
simfonic o fins i tot I’0pera. En el cas d’instruments amb una literatura
escassa 0 amb partitures de molt desigual valua musical, estes agru-
pacions suposen la possibilitat d’endinsar-se en les composicions més
rellevants de la historia de la musica occidental en igualtat de condici-
ons respecte a instruments més «hegemonics» (violi, flauta o trompa,
per exemple), amb tot el que aixo implica d’enriquiment en la forma-
ci6é musical de ’alumnat. La conviveéncia amb instruments de natura-
lesa i técniques molt diverses, en fi, proporcionara també a I’alumne i
a ’alumna una visié molt més amplia del fet musical i enriquira el seu
coneixement dels timbres (tant individualment com col-lectivament
considerats) i de les diverses peculiaritats organologiques.

Les dificultats tecniques o el mer lluiment del solista donaran pas
a un repertori que alberga moltes de les millors pagines de la musi-
ca occidental i a un complex entramat d’interrelacions instrumentals
en qué I’alumne i ’alumna se sentiran protagonistes destacats. El fet
que siguen diversos els instrumentistes encarregats de tocar una sola
veu o part no té perque entelar un apex este protagonisme, que pel fet
de ser col‘lectiu no ha d’implicar una disminucié del perfil exercit per
cada un dels integrants de I’agrupacid. Esta és una suma d’individuali-
tats unides per la ment rectora del director o directora, que ha de saber
extraure el millor d’aquelles, que en cap cas han d’aspirar a perdre’s
en I’anonimat, com tampoc sobreeixir per damunt de les seues compa-
nyes. La unitat de criteri i la igualtat de I’execucio han de ser per aixo
les principals metes a aconseguir.

mision debe ser ofrecer a la sociedad los musicos que ésta necesita
para poder canalizar aquellas actividades que demanda la comunidad.
En este sentido, a partir del S. XIX, la orquesta se ha convertido, por
su extenso repertorio y por su vasto potencial comunicador, en el vehi-
culo de expresion musical por antonomasia. El elevado ntimero de ins-
trumentistas que la integra provoca, en consecuencia, que un porcenta-
je muy alto de los estudiantes de aquellos instrumentos susceptibles de
entrar a formar parte de la orquesta (cuerda, viento y percusion, funda-
mentalmente) tengan en ésta su destino profesional mas frecuente y, a
menudo, unico.

La practica indistinta de orquesta o banda, o, en su caso, el con-
junto que corresponda, tiene por finalidad facilitar la participacion, a
través de distintas formaciones, de todo el alumnado. Se procura asi
una organizacion mas flexible de la ensefianza al mismo tiempo que
se permite que determinados instrumentos con dificultades de integra-
cion tengan el marco oportuno para la practica instrumental colectiva.
Asi pues, la participacion en las agrupaciones ya sean instrumentales o
corales, supone y garantiza la presencia activa de los alumnos y de las
alumnas en una de las actividades que implican mayor proyeccion del
centro en la sociedad.

La practica, tanto de la orquesta como de la banda, constituye una
materia necesaria para la formacion musical y su ldgica consecuencia
debe ser la inclusion en el curriculo de las ensefianzas profesionales
de musica de dos asignaturas, Orquesta y Banda, y su presencia viene
justificada en un doble sentido. Por un lado, porque ofrecera a los ins-
trumentistas la experiencia y los conocimientos necesarios relativos al
funcionamiento, las reglas y la convivencia caracteristicas de la inter-
pretacion de estas agrupaciones. Por otro, porque actuara positivamen-
te sobre todos aquellos instrumentos cuyo nivel les capacite especial-
mente para tocar en una agrupacion. Evitara, en suma, que consideren
la vida profesional de estos muisicos como una opcion de segunda fila,
acrecentara su decantacion hacia el inicio de una determinada opcion
profesional y facilitara su ingreso y su adaptacion psicologica en un
cuerpo social reducido, pero con unas reglas muy definidas y no siem-
pre comodas o faciles de cumplir.

Al igual que la musica de camara -una asignatura que persigue
objetivos de una naturaleza similar-, la orquesta, la banda o el conjun-
to serviran para sacar al alumnado de un repertorio casi siempre carac-
terizado por sus dificultades técnicas y por la desigualdad con respecto
al instrumento encargado de acompafiarlo (a menudo el piano) e intro-
ducirlo en un mundo nuevo, mas igualitario y de naturaleza mas rica
y variopinta. Asi, los géneros musicales dejaran de ser solamente la
sonata, el concierto o las piezas de virtuosismo, con lo cual el alumno
y la alumna podran adentrarse en otras como la sinfonia, el oratorio,
el poema sinfénico o incluso la épera. En el caso de instrumentos con
una literatura escasa o con partituras de muy desigual valia musical,
estas agrupaciones suponen la posibilidad de adentrarse en las compo-
siciones mas relevantes de la historia de la musica occidental en igual-
dad de condiciones con respecto a instrumentos mas «hegemonicos»
(violin, flauta o trompa, por ejemplo), con todo lo que ello implica
de enriquecimiento en la formacion musical del alumnado. La con-
vivencia con instrumentos de naturaleza y técnicas muy diversas, en
fin, proporcionara también al alumno y a la alumna una visién mucho
mas amplia del hecho musical y enriquecera su conocimiento de los
timbres (tanto individual como colectivamente considerados) y de las
diversas peculiaridades organologicas.

Las dificultades técnicas o el mero lucimiento del solista daran
paso a un repertorio que alberga muchas de las mejores paginas de la
musica occidental y a un complejo entramado de interrelaciones ins-
trumentales en las que el alumno y la alumna se sentirdn protagonistas
destacados. El hecho de que sean varios los instrumentistas encarga-
dos de tocar una sola voz o parte no tiene por qué empaifiar un apice
este protagonismo, que por el hecho de ser colectivo no debe implicar
una disminucion del perfil desempefiado por cada uno de los integran-
tes de la agrupacion. Esta es una suma de individualidades aunadas
por la mente rectora del director o directora, que ha de saber extraer lo
mejor de aquéllas, que en ningln caso deben aspirar a perderse en el
anonimato, como tampoco sobresalir por encima de sus compafieras.
La unidad de criterio y la igualdad de la ejecucion han de ser por ello
las principales metas a alcanzar.
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L’orquestra, la banda i els conjunts que es formen han de fomen-
tar també les relacions humanes entre els alumnes i les alumnes, acos-
tumats quasi sempre a una practica individualista i solitaria dels seus
instruments. Han d’incrementar ’actitud d’escoltament de tot allo
que rodeja la propia execucio unipersonal a fi d’aconseguir aspectes
inherents a tota bona interpretacié en 1’agrupacio: afinacid, empastat,
homogeneitat en el fraseig, igualtat en els atacs, claredat en les textu-
res, etc.

El respecte a totes les indicacions del director o de la directora
fomentara una actitud de disciplina i provocara la necessitat de memo-
ritzar-les perque el treball realitzat al llarg dels assajos done els fruits
en el concert. En este, I’alumne o I’alumna podran experimentar una
sensacié molt diferent, ja que seran conscients que en la practica de
grup la responsabilitat és compartida. Tot aixo redunda, al cap i a la fi,
en la introducci6 d’eixa component de pluralitat que I’alumne i I’alum-
na han de sentir com un element basic de la seua formaci6 a I’entrar
en les ensenyances professionals, en el que, parafrasejant Goethe, els
coneixements adquirits han de permetre-li convertir la practica instru-
mental en el si de les agrupacions en «una conversacié entre moltes
persones raonablesy.

Objectius

Les ensenyances d’orquestra i banda de les ensenyances profes-
sionals de musica tindran com a objectius contribuir a desenrotllar en
I’alumnat les capacitats segiients:

a) Aprofundir en el coneixement dels diferents estils i dels recur-
sos interpretatius de cada un d’ells.

b) Elaborar criteris personals i raonats sobre qiiestions estetiques
a través del treball del director o de la directora i de I’experiencia del
grup que li permeten complir amb la seua responsabilitat com a intér-
pret dins d’este.

¢) Dominar el propi instrument d’acord amb les exigéncies de cada
obra.

d) Aplicar en tot moment 1’audicid polifonica per a escoltar simul-
taniament les diferents parts alhora que s’executa la propia demostrant
la sensibilitat auditiva necessaria per a perfeccionar gradualment la
qualitat sonora.

e) Utilitzar una amplia i variada gamma sonora, de manera que
I’ajust de so es realitze en funcid dels altres instruments del conjunt i
de les necessitats interpretatives de 1’obra.

f) Interpretar obres representatives del repertori de 1’agrupacio
d’acord amb el seu nivell instrumental i reaccionar amb precisio a les
indicacions del director o de la directora.

g) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competéncies
per al desenrotllament de la memoria

h) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista.

i) Aplicar amb autonomia progressivament major els coneixements
musicals per a la improvisaciéo amb I’instrument.

j) Respectar les normes que exigix tota actuacié en grup: afinacid
prévia, atencio continua, valoracié del treball col-lectiu, etc., i respon-
sabilitzar-se en tot moment d’estes.

k) Valorar la practica en grup com un procés d’aprenentatge
imprescindible per al futur exercici professional.

Continguts

Importancia de 1’afinacio prévia a partir del «La» de ’oboé. L’ana-
crusa com a moviment basic de la practica del grup. Reaccié i com-
prensié davant de les diferents anacruses del director o de la directora.
Desenrotllament de 1’oida per al control permanent de 1’afinacié dins
de I’agrupaci6. Desenrotllament de la igualtat en atacs (instruments
de vent i percussid). Desenrotllament de la igualtat en els colps d’arc.
Coneixement i valoracié de les normes de comportament en 1’agrupa-
ci6. Estudi previ de la «particel-la», silenci i concentraci6 per a execu-
tar en tot moment les indicacions del director o de la directora, respon-
sabilitat d’anotar les indicacions, etc. Importancia del paper de cada
un dels membres de 1’agrupacid. Treball per seccions. Treball gradual
del repertori basic més significatiu de 1’agrupacio. Valoracié del silen-
ci com a marc de la interpretacio.

La orquesta, la banda y los conjuntos que se formen deben fomen-
tar también las relaciones humanas entre los alumnos y las alumnas,
acostumbrados casi siempre a una practica individualista y solitaria
de sus instrumentos. Deben incrementar la actitud de escucha de todo
aquello que rodea la propia ejecucion unipersonal en aras a conseguir
aspectos inherentes a toda buena interpretacion en la agrupacion: afi-
nacion, empaste, homogeneidad en el fraseo, igualdad en los ataques,
claridad en las texturas, etc.

El respeto a todas las indicaciones del director o de la directora
fomentara una actitud de disciplina y provocara la necesidad de memo-
rizar las mismas para que el trabajo realizado a lo largo de los ensayos
dé sus frutos en el concierto. En éste, el alumno o la alumna podran
experimentar una sensacion muy diferente, ya que seran conscientes
de que en la practica de grupo la responsabilidad es compartida. Todo
ello redunda, a fin de cuentas, en la introduccion de esa componente
de pluralidad que el alumno y la alumna deben sentir como un elemen-
to basico de su formacion al entrar en las ensefianzas profesionales, en
el que, parafraseando a Goethe, los conocimientos adquiridos deben
permitirle convertir la practica instrumental en el seno de las agrupa-
ciones en «una conversacion entre muchas personas razonablesy.

Objetivos

Las ensefianzas de orquesta y banda de las ensefianzas profesio-
nales de musica tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el
alumnado las capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los
recursos interpretativos de cada uno de ellos.

b) Elaborar criterios personales y razonados sobre cuestiones esté-
ticas a través del trabajo del director o de la directora y de la experien-
cia del grupo que le permitan cumplir con su responsabilidad como
intérprete dentro del mismo.

¢) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de
cada obra.

d) Aplicar en todo momento la audicion polifonica para escuchar
simultaneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta
la propia demostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfec-
cionar gradualmente la calidad sonora.

e) Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el
ajuste de sonido se realice en funcion de los demas instrumentos del
conjunto y de las necesidades interpretativas de la obra.

f) Interpretar obras representativas del repertorio de la agrupacion
de acuerdo con su nivel instrumental y reaccionar con precision a las
indicaciones del director o de la directora.

g) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria

h) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

i) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para la improvisacion con el instrumento.

j) Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo: Afina-
cion previa, atencion continua, valoracion del trabajo colectivo, etc., y
responsabilizarse en todo momento de las mismas.

k) Valorar la practica en grupo como un proceso de aprendizaje
imprescindible para el futuro ejercicio profesional.

Contenidos

Importancia de la afinacion previa a partir del «La» del oboe. La
anacrusa como movimiento basico de la practica del grupo. Reaccion
y comprension ante las diferentes anacrusas del director o de la direc-
tora. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacion
dentro de la agrupacion. Desarrollo de la igualdad en ataques (instru-
mentos de viento y percusion). Desarrollo de la igualdad en los golpes
de arco. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento
en la agrupacion. Estudio previo de la «particella», silencio y concen-
tracion para ejecutar en todo momento las indicaciones del director o
de la directora, responsabilidad de anotar las indicaciones, etc. Impor-
tancia del papel de cada uno de los miembros de la agrupacion. Tra-
bajo por secciones. Trabajo gradual del repertorio basico mas signi-
ficativo de la agrupacion. Valoracion del silencio como marco de la
interpretacion.
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Criteris d’avaluacio

1) Interpretar per seccions qualsevol de les obres programades
durant el curs.

Per mitja d’este criteri es tracta de valorar la capacitat per a ade-
quar el propi so al de la familia corresponent i la precisio d’atacs i
entrades d’acord amb 1’anacrusa del director o de la directora.

2) Reproduir qualsevol de les obres programades durant el curs,
reduint la corda al nombre minim possible d’alumnes per cada seccid
d’esta.

Este criteri pretén avaluar la capacitat d’escoltament de les altres
parts, unificant-se amb les afins, i el grau d’afinacié harmonica i del
conjunt, unificant unisons.

3) Improvisar una obra de xicoteta dificultat.

Este criteri pretén comprovar la integracié ritmica en el conjunt
seguint el tempo marcat pel director o la directora, la precisio per a
reaccionar a les seues indicacions, el domini del seu instrument i el
grau d’afinaci6 en la lectura a vista.

4) Estudiar a casa les obres corresponents al repertori programat.

Per mitja d’este criteri es pretén avaluar el sentit de la responsabi-
litat com a membre d’un grup, la valoracié que té del seu paper dins
d’este i el respecte per la interpretacié musical.

5) Realitzar concerts publics amb les obres assajades.

Este criteri constata 1’actitud, necessariament disciplinada de 1’ins-
trumentista en 1’orquestra, la capacitat d’assumir el paper assignat, la
seua contribucid dins de 1’equilibri de plans del conjunt i la seua ade-
quacio al caracter i estil que marca el director o la directora.

PIANO COMPLEMENTARI

Introduccio

La musica de la cultura occidental en els ultims segles esta basada
en la simultaneitat sonora, contrapuntistica i/o harmonica. Per a qual-
sevol music la practica d’un instrument polifonic és una ferramenta de
treball d’indubtable eficacia, ja que:

a) Li oferira la possibilitat de penetrar en el teixit d’una partitura
polifonica més o menys complexa, agarrant-la globalment en les seues
dimensions vertical i horitzontal i convertint-la immediatament en rea-
litat sonora.

b) El desenrotllament de ’audicié interna es vora afavorit i refor-
¢at per mitja de la comprovacié immediata en 1’instrument polifonic
de com sona en la realitat allo que s’ha imaginat en la ment a partir de
I’escriptura.

c)Potenciara el desenrotllament del sentit harmonic i contrapuntis-
tic de I’estudiant.

d) A més, per als intérprets d’instruments monodics o de capacitat
polifonica limitada (corda), amb un ampli repertori d’obres amb acom-
panyament d’un instrument polifonic, esta practica és un mitja auxiliar
valuosissim per al millor coneixement del repertori especific del seu
propi instrument.

Els instruments de gran capacitat polifonica son, per la seua cons-
titucio, els de teclat. Entre ells, el piano apareix com I’instrument idoni
per a realitzar esta funcié complementaria per les raons segiients:

- La ja ressenyada capacitat polifonica.

- Amplitud de registre.

- Riquesa dinamica.

- Senzillesa de mecanisme enfront d’altres instruments de teclat
(més d’un teclat, registres)

- Relativa facil disponibilitat enfront de la d’estos ultims.

L’assignatura Piano complementari ha estat present com a mate-
ria obligatoria en el curriculum de les ensenyances musicals de grau
mitja. El nivell d’exigéncia quant a capacitat tecnicointerpretativa no
pot ser el mateix per a pianistes com per a no pianistes, aixi com la
metodologia que s’ha de seguir no pot ser la mateixa. D’altra banda,
I’obligatorietat de 1’estudi del piano en estos estudis es preveu per la
necessitat que del seu estudi té tot tipus d’instrumentistes: intérprets,
musicolegs, cantants, compositors, directors, pedagogs, etc. Amb esta

Criterios de evaluacion

1. Interpretar por secciones cualquiera de las obras programadas
durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad para ade-
cuar el propio sonido al de la familia correspondiente y la precision
de ataques y entradas de acuerdo con la anacrusa del director o de la
directora.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el
curso, reduciendo la cuerda al nimero minimo posible de alumnos y
de alumnas por cada seccion de la misma.

Este criterio pretende evaluar la capacidad de escucha de las otras
partes, unificandose con las afines, y el grado de afinacion arménica y
del conjunto, unificando unisonos.

3. Repentizar una obra de pequeiia dificultad.

Este criterio pretende comprobar la integracion ritmica en el con-
junto siguiendo el tempo marcado por el director o la directora, la pre-
cision para reaccionar a sus indicaciones, el dominio de su instrumento
y el grado de afinacion en la lectura a vista.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio progra-
mado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la respon-
sabilidad como miembro de un grupo, la valoracion que tiene de su
papel dentro del mismo y el respeto por la interpretacion musical.

5. Realizar conciertos publicos con las obras ensayadas.

Este criterio constata la actitud, necesariamente disciplinada del
instrumentista en la orquesta, la capacidad de asumir el papel asigna-
do, su contribucion dentro del equilibrio de planos del conjunto y su
adecuacion al caracter y estilo que marca el director o la directora.

PIANO COMPLEMENTARIO

Introduccion

La musica de la cultura occidental en los ultimos siglos esta basa-
da en la simultaneidad sonora, contrapuntistica y/o armoénica. Para
cualquier musico la practica de un instrumento polifonico es una
herramienta de trabajo de indudable eficacia, ya que:

a) Le ofrecera la posibilidad de penetrar en el tejido de una partitu-
ra polifonica mas o menos compleja, aprehendiéndola globalmente en
sus dimensiones vertical y horizontal y convirtiéndola de inmediato en
realidad sonora.

b) El desarrollo de la audicion interna se vera favorecido y refor-
zado mediante la comprobacion inmediata en el instrumento polifoni-
co de como suena en la realidad lo imaginado en la mente a partir de
la escritura.

¢) Potenciara el desarrollo del sentido arménico y contrapuntistico
del estudiante.

d) Ademas, para los intérpretes de instrumentos monodicos o de
capacidad polifonica limitada (cuerda), con un amplio repertorio de
obras con acompaflamiento de un instrumento polifonico, esta practica
es un medio auxiliar valiosisimo para el mejor conocimiento del reper-
torio especifico de su propio instrumento.

Los instrumentos de gran capacidad polifénica son, por su consti-
tucion, los de teclado. Entre ellos, el piano aparece como el instrumen-
to idoneo para realizar esta funciéon complementaria por las razones
siguientes:

- La ya resefiada capacidad polifonica.

- Amplitud de registro.

- Riqueza dinamica.

-.Sencillez de mecanismo frente a otros instrumentos de teclado
(mas de un teclado, registros)

- Relativa facil disponibilidad frente a la de estos tltimos.

La asignatura piano complementario ha estado presente como
materia obligatoria en el curriculo de las enseflanzas musicales de
grado medio. El nivel de exigencia en cuanto a capacidad técnico-
interpretativa no puede ser el mismo para pianistas como para no pia-
nistas, asi como la metodologia a seguir no puede ser la misma. Por
otra parte, la obligatoriedad del estudio del piano en estos estudios se
contempla por la necesidad que de su estudio tiene todo tipo de ins-
trumentistas: intérpretes, musicologos, cantantes, compositores, direc-
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assignatura es conferix solidesa a este periode d’estudis marcat pel seu
caracter propedéutic. Aixi mateix, es pretén oferir una ensenyanca ori-
entada a completar la formaci6 dels instrumentistes no polifonics i a
posar en mans dels estudiants que vagen a optar per altres especiali-
tats en el grau superior un utensili que els permeta 1’accés practic a
qualsevol musica. Amb este objectiu, 1’ensenyanga no s’orientara tant
cap al desenrotllament d’una gran capacitat técnica, com a potenciar
altres aspectes, ja assenyalats abans, com ara percepci6 global de la
polifonia, audicié interna, habilitat en la lectura a primera vista (inclo-
sa una simplificacio d’allo que s’ha escrit en la partitures), etc. Per
descomptat, convé tindre en compte que la capacitat de realitzacio al
teclat estara sempre condicionada pel grau de domini aconseguit en la
técnica de I’instrument, pero és evident que, en este sentit, els nivells a
fixar han de ser com a maxim els d’una ensenyanca elemental de 1’ins-
trument. L’amplitud de contingut i dedicacié horaria no ha de condu-
ir a una preparacid instrumentista significativa. D’esta manera podra
complir el piano una desitjable i convenient funcié complementaria en
I’educacio de tot professional de la musica.

Objectius

Les ensenyances del piano complementari de les ensenyances pro-
fessionals de musica tindran com a objectius contribuir a desenrotllar
en I’alumnat les capacitats segiients:

a) Conéixer les caracteristiques i possibilitats de 1’instrument per a
utilitzar-les dins del nivell.

b) Comprendre el discurs musical a través de 1’escriptura pianis-
tica.

c¢) Aconseguir progressivament rapidesa de reflexos en la lectura a
primera vista, amb ’instrument.

d) Comprendre els elements essencials harmonicoformals d’una
partitura polifonica.

¢) Aconseguir una técnica pianistica elemental, basada en la per-
cepcid de la propia relaxacio.

f) Interpretar un repertori propi pianistic que incloga obres senzi-
lles representatives de diferents époques 1 estils.

Continguts

Desenrotllament de la percepcio interna de la propia relaxacio.
Assentar les bases d’una utilitzacié i identificacié conscient del pes
del brag. Assentar les bases fonamentals de la técnica braquial i digi-
tal. Principis de digitacié pianistica: escales, arpegis, acords, pas del
polze. Aprenentatge de les diverses formes de pulsacié o atac pos-
sibles: legato, non legato, staccato i toc de retrocés, en funcié sem-
pre de la dinamica, el fraseig i el sentit musical general del fragment
que es tracte. Practica de técnica polifonica a dos veus. Coneixement
dels pedals i les seues funcions. Lectura a vista de fragments breus de
forma i tonalitats senzilles. Lectura harmonica (lectura d’acords, séri-
es senzilles d’acords enllagats, acords desplegats, com ara formules
del tipus baix Alberti, arpegis, etc.) i lectura contrapuntistica lineal a
dos veus. Improvisaci6 de cadéncies, aixi com d’esquemes harmonics
senzills. Seleccid progressiva quant al grau de dificultat dels exercicis,
estudis i obres inicials del repertori pianistic propi tradicional que es
consideren utils per al desenrotllament conjunt de la capacitat musical
i tecnica de 1’alumne. Estudi de la part pianistica d’obres senzilles de
repertori del seu instrument principal.

Criteris d’avaluacio

1. Llegir fragments breus a primera vista, de forma senzilla, i en
tonalitats de dificultat progressiva sense modulacio.

Este criteri d’avaluaci6 pretén constatar la capacitat de I’alumne
per a moure’s amb un cert grau d’autonomia en la lectura a vista de
fragments o obres.

2. Mostrar en els estudis i obres la capacitat d’aprenentatge pro-
gressiu individual.

Este criteri d’avaluacié pretén verificar que els alumnes son capa-
cos d’aplicar en el seu estudi les indicacions dels professors i amb
elles desenrotllar ’autonomia de treball que els permeta certa valora-
cié del seu rendiment.

tores, pedagogos, etc. Con esta asignatura se confiere solidez a este
periodo de estudios marcado por su caracter propedéutico. Asimismo,
se pretende ofrecer una ensefianza orientada a completar la formacion
de los instrumentistas no polifénicos y a poner en manos de los estu-
diantes que vayan a optar por otras especialidades en el grado superior
un 1til que les permita el acceso practico a cualquier musica. Con este
objetivo, la enseflanza no se orientara tanto hacia el desarrollo de una
gran capacidad técnica, cuanto a potenciar otros aspectos, ya sefialados
antes, tales como percepcion global de la polifonia, audicion interna,
habilidad en la lectura a primera vista (incluida una simplificacion de
lo escrito en la partitura), etc. Por supuesto, conviene tener en cuenta
que la capacidad de realizacion al teclado estara siempre condicionada
por el grado de dominio alcanzado en la técnica del instrumento, pero
es evidente que, en este sentido, los niveles a fijar tienen que ser como
maximo los de una ensefianza elemental del instrumento. La amplitud
de contenido y dedicacion horaria no debe conducir a una preparacion
instrumentista significativa. De esta manera podra cumplir el piano
una deseable y conveniente funcion complementaria en la educacion
de todo profesional de la musica.

Objetivos

Las ensefianzas del piano complementario de las ensefianzas pro-
fesionales de musica tendran como objetivos contribuir a desarrollar
en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Conocer las caracteristicas y posibilidades del instrumento para
utilizarlas dentro del nivel.

b) Comprender el discurso musical a través de la escritura pianis-
tica.

¢) Alcanzar progresivamente rapidez de reflejos en la lectura a pri-
mera vista, con el instrumento.

d) Comprender los elementos esenciales arménico-formales de una
partitura polifonica.

e) Alcanzar una técnica pianistica elemental, basada en la percep-
cion de la propia relajacion.

f) Interpretar un repertorio propio pianistico que incluya obras sen-
cillas representativas de diferentes épocas y estilos.

Contenidos

Desarrollo de la percepcion interna de la propia relajacion. Sentar
las bases de una utilizacion e identificacion consciente del peso del
brazo. Sentar las bases fundamentales de la técnica braquial y digi-
tal. Principios de digitacion pianistica: escalas, arpegios, acordes, paso
del pulgar. Aprendizaje de los diversos modos de pulsacion o ataque
posibles: legato, non legato, staccato y toque de retroceso, en funcion
siempre de la dinamica, el fraseo y el sentido musical general del frag-
mento que se trate. Practica de técnica polifonica a dos voces. Cono-
cimiento de los pedales y sus funciones. Lectura a vista de fragmentos
breves de forma y tonalidades sencillas. Lectura armoénica (lectura de
acordes, series sencillas de acordes enlazados, acordes desplegados,
tales como formulas del tipo bajo Alberti, arpegios, etc.) y lectura con-
trapuntistica lineal a dos voces. Improvisacion de cadencias, asi como
de esquemas armoénicos sencillos. Seleccion progresiva en cuanto al
grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras iniciales del
repertorio pianistico propio tradicional que se consideren utiles para
el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.
Estudio de la parte pianistica de obras sencillas de repertorio de su ins-
trumento principal.

Criterios de evaluacion

1. Leer fragmentos breves a primera vista, de forma sencilla, y en
tonalidades de dificultad progresiva sin modulacion.

Este criterio de evaluacion pretende constatar la capacidad del
alumno para desenvolverse con cierto grado de autonomia en la repen-
tizacion de fragmentos u obras.

2. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje pro-
gresivo individual.

Este criterio de evaluacion pretende verificar que los alumnos son
capaces de aplicar en su estudio las indicaciones de los profesores y
con ellas desarrollar la autonomia de trabajo que les permita cierta
valoracion de su rendimiento.
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3. Interpretar la part pianistica del repertori inicial especific del seu
instrument principal.

Este criteri d’avaluaci6 pretén comprovar la capacitat de 1’alum-
ne per a utilitzar el tempo, I’articulacié i la dinamica com a elements
basics de la interpretacio i la seua capacitat d’adaptacio al solista.

4. Actuar com a membre d’un grup i manifestar la capacitat de
tocar alhora que s’escolta i s’adapta musicalment i sonorament a la
resta dels instruments o veus.

Este criteri d’avaluacid presta atencid a la capacitat de I’alumne
d’adaptar-se musicalment i sonorament als seus companys per a realit-
zar un treball comu.

5. Analitzar I’estructura harmonica interna d’un fragment de musi-
ca sense modulacio i construida sobre acords tonals.

Per mitja d’este criteri es podra valorar la capacitat de I’alumne
per a trobar 1’estructura harmonica subjacent en un fragment de musi-
ca i determinar els diferents tractaments a que esta ha sigut sotmesa
per a la realitzaci6 de 1’obra.

6. Reduir a estructures harmoniques un fragment senzill de muisica
escrit per a instrument polifonic.

Per mitja d’este criteri es podran valorar els coneixements anali-
tics de 1’alumne pel que fa a la identificacié de les estructures harmo-
niques basiques, per mitja d’un exercici de lectura basat principalment
en I’eliminaci6 de tot allo que no siga essencial des del punt de vista
de les dites estructures.

7. Lectura simplificada d’obres o fragments amb disposicions har-
moniques tipicament pianistiques (arpegis, etc.).

Per mitja d’este criteri es podra valorar la capacitat de sintesi de
I’alumne i la seua rapidesa en la realitzacié de passatges harmonics
simples, perd d’execucio relativament complicada.

8. Lectura a vista d’una partitura senzilla participant dins d’un
grup d’instruments o acompanyant un solista.

Es tracta de valorar el grau de desenrotllament dels reflexos i la
resta de qualitats que son estimulades en 1’alumne a través de la lectu-
ra improvisada, formant part d’un grup d’instrumentistes o en I’acom-
panyament a un solista vocal i instrumental.

INSTRUMENTS

Introduccio

La musica és un art que en mesura semblant a 1’art dramatic
necessita essencialment la preseéncia d’un mediador entre el creador i
el public a qui va destinat el producte artistic: este mediador és 1’in-
térpret.

Correspon a l’interpret, en les seues multiples facetes d’instru-
mentista, cantant, director o directora, etc., eixe treball de mediacio,
comengant la problematica de la seua labor pel correcte enteniment
del text, un sistema de signes, arreplegats en les partitures que, a pesar
del seu continu enriquiment al llarg dels segles, patix -i patira sempre-
d’irremeiables limitacions per a representar el fenomen musical com
una cosa essencialment necessitat de recreacid, com quelcom suscepti-
ble de ser abordat des de perspectives subjectivament diferents. El fet
interpretatiu és, per definicio, divers. I no sols per la radical incapacitat
de la grafia per a capturar completament una realitat -el fenomen sono-
rotemporal en que consistix la musica- que se situa en un pla totalment
diferent del de I’escriptura, sind, sobretot, per eixa especial manera de
ser de la musica, llenguatge expressiu per excel-léncia, llenguatge dels
«afectes», com deien els vells mestres del XVII i el XVIII, llenguatge
de les emocions, que poden ser expressades amb tants accents dife-
rents com artistes capacitats s’acosten a ella per a desxifrar i transme-
tre el seu missatge.

A0, de moment, suposa I’aprenentatge -que pot ser previ o simul-
tani amb la practica instrumental- del sistema de signes propi de la
musica, que s’empra per a fixar, encara que tan sols siga de manera
a vegades aproximativa, les dades essencials en el paper. La labor del
futur interpret consistix, per tant, a: aprendre a llegir correctament les
partitures; penetrar després, a través de la lectura, en el sentit d’allo
que s’ha escrit per a poder apreciar el seu valor estétic, i desenrotllar
al mateix temps la destresa necessaria en el maneig d’un instrument

3. Interpretar la parte pianistica del repertorio inicial especifico de
su instrumento principal.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capacidad del
alumno para utilizar el tempo, la articulacion y la dindmica como ele-
mentos basicos de la interpretacion y su capacidad de adaptacion al
solista.

4. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de
tocar al mismo tiempo que se escucha y se adapta musical y sonora-
mente al resto de los instrumentos o voces.

Este criterio de evaluacion presta atencion a la capacidad del alum-
no de adaptarse musical y sonoramente a sus compafieros para realizar
un trabajo comun.

5. Analizar la estructura armoénica interna de un fragmento de
musica sin modulacion y construida sobre acordes tonales.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del alumno
para hallar la estructura armdnica subyacente en un fragmento de
musica y determinar los diferentes tratamientos a que la misma ha sido
sometida para la realizacion de la obra.

6. Reducir a estructuras armonicas un fragmento sencillo de musi-
ca escrito para instrumento polifonico.

Mediante este criterio se podran valorar los conocimientos anali-
ticos del alumno en lo referente a la identificacion de las estructuras
armonicas basicas, mediante un ejercicio de lectura basado principal-
mente en la eliminacion de todo aquello que no sea esencial desde el
punto de vista de dichas estructuras.

7. Lectura simplificada de obras o fragmentos con disposiciones
armoénicas tipicamente pianisticas (arpegios, etc.).

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad de sintesis del
alumno y su rapidez en la realizacion de pasajes armonicos simples,
pero de ejecucion relativamente complicada.

8. Repentizacion de una partitura sencilla participando dentro de
un grupo de instrumentos o acompafiando a un solista.

Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y demas
cualidades que son estimuladas en el alumno a través de la lectura
improvisada, formando parte de un grupo de instrumentistas o en el
acompafiamiento a un solista vocal e instrumental.

INSTRUMENTOS

Introduccion

La miusica es un arte que en medida parecida al arte dramatico
necesita esencialmente la presencia de un mediador entre el creador y
el publico al que va destinado el producto artistico: este mediador es el
intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de instrumen-
tista, cantante, director o directora, etc., ese trabajo de mediacion,
comenzando la problematica de su labor por el correcto entendimiento
del texto, un sistema de signos, recogidos en la partitura que, pese a su
continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece -y padecera
siempre- de irremediables limitaciones para representar el fenomeno
musical como algo esencialmente necesitado de recreacion, como algo
susceptible de ser abordado desde perspectivas subjetivamente dife-
rentes. El hecho interpretativo es, por definicion, diverso. Y no sélo
por la radical incapacidad de la grafia para apresar por entero una rea-
lidad -el fendomeno sonoro-temporal en que consiste la musica-que
se sitlia en un plano totalmente distinto al de la escritura, sino, sobre
todo, por esa especial manera de ser de la musica, lenguaje expresi-
vo por excelencia, lenguaje de los «afectos», como decian los viejos
maestros del XVII y el XVIII, lenguaje de las emociones, que pueden
ser expresadas con tantos acentos diferentes como artistas capacitados
se acerquen a ella para descifrar y transmitir su mensaje.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje -que puede ser previo
o simultaneo con la préctica instrumental- del sistema de signos pro-
pio de la musica, que se emplea para fijar, siquiera sea de manera a
veces aproximativa, los datos esenciales en el papel. La tarea del futu-
ro intérprete consiste, por lo tanto, en: aprender a leer correctamente
la partitura; penetrar después, a través de la lectura, en el sentido de
lo escrito para poder apreciar su valor estético, y desarrollar al propio
tiempo la destreza necesaria en el manejo de un instrumento para que
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perque I’execucio d’eixe text musical adquirisca la seua plena dimen-
si6 de missatge expressivament significatiu per a poder transmetre de
manera persuasiva i convincent, I’emoci6 d’orde estétic que en 1’espe-
rit de I’intérpret desperta I’obra musical xifrada en les partitures.

Per a aconseguir estos objectius, ’instrumentista ha d’arribar a
desenrotllar les capacitats especifiques que li permeten aconseguir el
maxim domini de les possibilitats de tot tipus que li brinda I’instru-
ment de la seua eleccid, possibilitats que es troben reflectides en la
literatura que ens han llegat els compositors al llarg dels segles, tota
una suma de repertoris que, d’altra banda, no cessa d’incrementar-se.
Al desenrotllament d’eixa habilitat, a la plena possessio d’eixa destre-
sa en el maneig de I’instrument, és al que anomenem técnica.

El ple domini dels problemes d’execucidé que planteja el reper-
tori de I’instrument ¢€s, per descomptat, una activitat prioritaria per a
I’intérpret, activitat que, a més, absorbix un temps considerable dins
del total d’hores dedicades a la seua formacidé musical global. De
totes les maneres, ha de tindre’s molt en compte que els treballs téc-
nics, representats per eixes hores dedicades a la practica intensiva de
I’instrument, han d’estar sempre indissociablement units en la ment de
Iintérpret a la realitat musical a qué es tracta de donar curs, esqui-
vant constantment el perill que queden reduits a una mera exercitacio
gimnastica.

En este sentit, és necessari, per no dir imprescindible, que 1’ins-
trumentista aprenga a valorar la importancia que la memoria -el des-
enrotllament d’eixa essencial facultat intel-lectual- té en la seua for-
macié com a mer executant i, més encara, com a intérpret, fins i tot
si en la seua practica professional normal -instrumentista d’orquestra,
grup de cambra, etc.- no té necessitat absoluta de tocar sense ajuda de
la part escrita. No és este el lloc d’abordar en tota la seua extensio la
importancia de la funcié de la memoria en el desenrotllament de les
capacitats de I’intérpret, pero si d’assenyalar que al marge d’eixa basi-
ca memoria subconscient constituida per la immensa i complexissima
xarxa d’accions reflexes, d’automatismes, sense els quals 1’execucid
instrumental seria simplement impensable, només esta sabut allo que
es pot recordar en tot moment; la memoritzacioé és un excel-lent auxi-
liar en I’estudi, ja que, entre altres avantatges, pot suposar un conside-
rable estalvi de temps 1 permet desentendre’s en un cert moment de les
partitures per a centrar tota I’atencio en la correcta solucio dels proble-
mes técnics 1 en una realitzacié musicalment i expressivament valida;
la memoria juga un paper de primordial importancia en la comprensio
unitaria, global, d’una obra, ja que al desenrotllar-se esta en el temps
només la memoria permet reconstituir la coheréncia i la unitat del seu
esdevindre.

La formaci6 i el desenrotllament de la sensibilitat musical consti-
tuixen un procés continu, alimentat basicament pel coneixement cada
vegada més ampli i profund de la literatura musical en general i la del
seu instrument en particular. A eixe desenrotllament de la sensibilitat
contribuixen també naturalment els estudis d’altres disciplines teorico-
practiques, aixi com els coneixements d’orde historic que permetran a
I’instrumentista situar-se en la perspectiva adequada perque les seues
interpretacions siguen estilisticament correctes.

El treball sobre eixes altres disciplines, que per a I’instrumentista
poden considerar-se complementaries, pero no per aixo menys impres-
cindibles, conduix a una comprensié plena de la musica com a llen-
guatge, com a mitja de comunicacid que, en tant que tal, s’articula i
es constituix a través d’una sintaxi, d’uns principis estructurals que,
si bé poden ser agafats per ’intérpret a través de la via intuitiva en les
etapes inicials de la seua formacid, no cobren tot el seu valor més que
quan son plenament i conscientment assimilats i incorporats al bagatge
cultural i professional de I’intérpret.

Tot aixd ens porta a considerar la formacié de I’instrumentista
com un front interdisciplinari de considerable amplitud i que suposa
un llarg procés formatiu en que juguen un importantissim paper, d’una
banda, el cultiu primerenc de les facultats purament fisiques i psico-
motrius i, d’una altra, la progressiva maduracio personal, emocional i
cultural del futur intérpret.

la ejecucion de ese texto musical adquiera su plena dimension de men-
saje expresivamente significativo para poder trasmitir de manera per-
suasiva, convincente, la emocion de orden estético que en el espiritu
del intérprete despierta la obra musical cifrada en la partitura.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desa-
rrollar las capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo
dominio de las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumen-
to de su eleccion, posibilidades que se hallan reflejadas en la literatura
que nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una
suma de repertorios que, por lo demds, no cesa de incrementarse. Al
desarrollo de esa habilidad, a la plena posesion de esa destreza en el
manejo del instrumento, es a lo que 1lamamos técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucion que plantea el
repertorio del instrumento es, desde luego, una tarea prioritaria para el
intérprete, tarea que, ademas, absorbe un tiempo considerable dentro
del total de horas dedicadas a su formacién musical global. De todas
maneras, ha de tenerse muy en cuenta que el trabajo técnico, represen-
tado por esas horas dedicadas a la practica intensiva del instrumento,
deben estar siempre indisociablemente unidas en la mente del intér-
prete a la realidad musical a la que se trata de dar cauce, soslayando
constantemente el peligro de que queden reducidas a una mera ejerci-
tacion gimnastica.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que
el instrumentista aprenda a valorar la importancia que la memoria -
el desarrollo de esa esencial facultad intelectual- tiene en su forma-
cioén como mero ejecutante y, mas aiin, como intérprete, incluso si en
su practica profesional normal -instrumentista de orquesta, grupo de
camara, etc.- no tiene necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parte
escrita. No es éste el lugar de abordar en toda su extension la impor-
tancia de la funcion de la memoria en el desarrollo de las capacidades
del intérprete, pero si de sefialar que al margen de esa basica memoria
subconsciente constituida por la inmensa y complejisima red de accio-
nes reflejas, de automatismos, sin los cuales la ejecucion instrumental
seria simplemente impensable, s6lo estd sabido aquello que se puede
recordar en todo momento; la memorizacion es un excelente auxiliar
en el estudio, por cuanto, entre otras ventajas, puede suponer un consi-
derable ahorro de tiempo y permite desentenderse en un cierto momen-
to de la partitura para centrar toda la atencion en la correcta solucion
de los problemas técnicos y en una realizacion musical y expresiva-
mente valida; la memoria juega un papel de primordial importancia
en la comprension unitaria, global de una obra, ya que al desarrollarse
ésta en el tiempo solo la memoria permite reconstituir la coherencia y
la unidad de su devenir.

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad musical constitu-
yen un proceso continuo, alimentado basicamente por el conocimiento
cada vez més amplio y profundo de la literatura musical en general
y la de su instrumento en particular. A ese desarrollo de la sensibili-
dad contribuyen también naturalmente los estudios de otras disciplinas
teorico-practicas, asi como los conocimientos de orden histdorico que
permitiran al instrumentista situarse en la perspectiva adecuada para
que sus interpretaciones sean estilisticamente correctas.

El trabajo sobre esas otras disciplinas, que para el instrumentista
pueden considerarse complementarias, pero no por ello menos impres-
cindibles, conduce a una comprension plena de la musica como len-
guaje, como medio de comunicacidon que, en tanto que tal, se articula
y se constituye a través de una sintaxis, de unos principios estructura-
les que, si bien pueden ser aprehendidos por el intérprete a través de la
via intuitiva en las etapas iniciales de su formacién, no cobran todo su
valor mas que cuando son plena y conscientemente asimilados e incor-
porados al bagaje cultural y profesional del intérprete.

Todo ello nos lleva a considerar la formacion del instrumentista
como un frente interdisciplinar de considerable amplitud y que supone
un largo proceso formativo en el que juegan un importantisimo papel,
por una parte, el cultivo temprano de las facultades puramente fisicas
y psico-motrices y, por otra, la progresiva maduracion personal, emo-
cional y cultural del futuro intérprete.
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ACORDIO

Objectius

Les ensenyances d’acordié de les ensenyances professionals de
musica tindran com a objectiu contribuir a desenrotllar en 1’alumnat
les capacitats segiients:

a) Desenrotllar en el seu conjunt la técnica i les possibilitats sono-
res i expressives de ’instrument, aixi com aconseguir i demostrar la
sensibilitat auditiva necessaria per a perfeccionar gradualment la qua-
litat sonora.

b) Demostrar un control sobre el pulm6 de manera que es garantis-
ca, a més de la qualitat sonora adequada, la consecuci6 dels diferents
efectes propis de I’instrument requerits en cada obra.

c¢) Interpretar un repertori que incloga obres representatives de la
literatura acordeonistica de diferents compositors, estils, llenguatges i
técniques d’importancia musical i dificultat adequada a este nivell.

d) Aplicar amb autonomia progressivament major els coneixe-
ments musicals per a solucionar qiiestions relacionades amb la inter-
pretacid: digitacio, registracio, pulmo, etc.

e) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competéncies
per al desenrotllament de la memoria.

f) Demostrar solvéncia en la lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb I’instrument

g) Conéixer les diverses convencions interpretatives vigents en
distints periodes de la historia de la musica instrumental, especialment
les referides a 1’escriptura ritmica o a I’ornamentacio.

Continguts

Desenrotllament del perfeccionament tecnicointerpretatiu en fun-
cio6 del repertori i la modalitat instrumental triada. Desenrotllament de
la velocitat i flexibilitat dels dits. Técnica del pulmo i efectes actstics
propis de I’instrument (Bellowshatre, ricochet, distorsions). Perfeccio-
nament de la técnica del pulmé com a mitja per a aconseguir qualitat
de so. Aprofundiment en el treball d’articulacio i accentuacio (legato,
staccato, leggero, coulé, detaché, etc.). Aprofundiment en I’estudi de
la dinamica i de la registracid. Iniciaci6 a la interpretacio de la musica
contemporania i al coneixement de les seues grafies i efectes. Estu-
di del repertori adequat per a este grau que incloga representacid de
les distintes escoles acordeonistiques existents. Eleccio de la digitacio,
articulacio, fraseig i indicacions dinamiques en obres on no figuren
tals indicacions. Reconeixement de la importancia dels valors estétics
de les obres. Presa de consciéncia de les propies qualitats musicals i
del seu desenrotllament en funci6 de les exigéncies interpretatives.
Entrenament permanent i progressiu de la memoria. Practica de la lec-
tura a vista. Audicions comparades de grans intérprets per a analitzar
de manera critica les caracteristiques de les seues diferents versions.
Practica de conjunt.

Arpa

Objectius

Les ensenyances d’arpa de les ensenyances professionals de musi-
ca tindran com a objectiu contribuir a desenrotllar en 1’alumnat les
capacitats segiients:

a) Desenrotllar en el seu conjunt la técnica i les possibilitats sono-
res 1 expressives de I’instrument, aixi com aconseguir i demostrar la
sensibilitat auditiva necessaria per a perfeccionar gradualment la qua-
litat sonora.

b) Demostrar un bon control de 1’us dels pedals i de 1’afinacio.

c) Interpretar un repertori que incloga obres representatives de les
diverses eépoques i estils d’una dificultat d’acord amb este nivell.

d) Aplicar, amb autonomia progressivament major, els coneixe-
ments musicals per a solucionar qiiestions relacionades amb la inter-
pretaci6 (digitacio, articulacio, etc.).

d) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competéncies
per al desenrotllament de la memoria

Acordedn

Objetivos

Las ensefnanzas de acordeon de las enseflanzas profesionales de
musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado
las siguientes capacidades:

a) Desarrollar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras
y expresivas del instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensi-
bilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad
sonora.

b) Demostrar un control sobre el fuelle de manera que se garanti-
ce, ademas de la calidad sonora adecuada, la consecucion de los dife-
rentes efectos propios del instrumento requeridos en cada obra.

c) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de la
literatura acordeonistica de diferentes compositores, estilos, lenguajes
y técnicas de importancia musical y dificultad adecuada a este nivel.

d) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion: Digitacion, registracion, fuelle, etc.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria.

f) Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

g) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la musica instrumental, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

Contenidos

Desarrollo del perfeccionamiento técnico-interpretativo en fun-
cion del repertorio y la modalidad instrumental elegida. Desarrollo de
la velocidad y flexibilidad de los dedos. Técnica del fuelle y efectos
acusticos propios del instrumento (Bellowshatre, ricochet, distorsio-
nes). Perfeccionamiento de la técnica del fuelle como medio para con-
seguir calidad de sonido. Profundizacion en el trabajo de articulacion
y acentuacion (legato, staccato, leggero, coulé, detaché, etc.). Profun-
dizacion en el estudio de la dinamica y de la registracion. Iniciacion
a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de
sus grafias y efectos. Estudio del repertorio adecuado para este grado
que incluya representacion de las distintas escuelas acordeonisticas
existentes. Eleccion de la digitacion, articulacion, fraseo e indicacio-
nes dindmicas en obras donde no figuren tales indicaciones. Reconoci-
miento de la importancia de los valores estéticos de las obras. Toma de
conciencia de las propias cualidades musicales y de su desarrollo en
funciéon de las exigencias interpretativas. Entrenamiento permanente
y progresivo de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

ARPA

Objetivos

Las ensefianzas de arpa de las ensefianzas profesionales de musi-
ca tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
siguientes capacidades:

a) Desarrollar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras
y expresivas del instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensi-
bilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad
sonora.

b) Demostrar un buen control del uso de los pedales y de la afina-
cion.

c) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad acorde con este nivel.

d) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion (digitacion, articulacion, etc.).

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria
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f) Demostrar solvéncia en la lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb I’instrument

g) Conéixer les diverses convencions interpretatives vigents en
distints periodes de la historia de la musica instrumental, especialment
les referides a 1’escriptura ritmica o a I’ornamentacio.

Continguts

Practica en totes les octaves de ’arpa de: intervals harmonics,
acords, escales i arpegis amb canvis de tonalitats majors i menors.
Mans paral-leles, inverses, canvis de sentit, mans encreuades, alterna-
des, combinacions de formules en cada ma per a desenrotllar la inde-
pendeéncia entre ambdods. Exercicis d’improvisacio. Estudi de cadeénci-
es i importancia dels graus de 1’escala com a recursos per a les técni-
ques «a piacere». Aplicacid dels efectes 1 matisos a les distintes ¢po-
ques 1 estils. Aprofundiment en la digitacid i el fraseig. Iniciaci6 a la
interpretacié de la musica contemporania i al coneixement de les seues
grafies i efectes. Estudi de les notes d’adorn en les distintes époques i
estils. Estudi del repertori simfonic. Entrenament permanent i progres-
siu de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audicions comparades
de grans intérprets per a analitzar de manera critica les caracteristiques
de les seues diferents versions. Practica de conjunt.

CANT

Objectius

Les ensenyances de cant de les ensenyances professionals de
musica tindran com a objectiu contribuir a desenrotllar en 1’alumnat
les capacitats segiients:

a) Demostrar un control suficient de 1’aire per mitja de la respira-
ci6 diafragmatica que possibilite una correcta emissio, afinacié i arti-
culaci6 de la veu.

b) Conéixer les caracteristiques i possibilitats de la propia veu
(extensio, timbre, flexibilitat, qualitats expressives, etc.) i saber utilit-
zar-les correctament en la interpretacio.

¢) Emprar la fonética adequada en relacié amb 1’idioma cantat i
una diccid que faga intel-ligible el text.

d) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competencies
per al desenrotllament de la memoria

e) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb la veu.

f) Interpretar un repertori que incloga obres representatives de les
diverses eépoques i estils d’una dificultat adequada a este nivell.

Continguts

Estudi de la respiracio. Vocalitzacions. Treball de la intensitat i
gradacio del so vocal. Practica de I’extensio gradual cap als extrems de
la veu. Desenrotllament gradual de la duracié d’una nota tinguda sobre
una sola respiracié per a la consecucié del maxim de «fiato». Exer-
citacié auditiva del timbre de la propia veu i busca de distints colors
vocals. Desenrotllament de la percepcio total de les sensacions fona-
tories. Interpretacié d’obres d’acord amb cada veu, de menor a major
dificultat a mesura que es vaja aconseguint el domini tecnicovocal.
Estudi d’un repertori que haura d’incloure cangons i aries espanyoles
i italianes antigues, cancons de concert espanyoles, cangons llatino-
americanes, italianes, alemanyes i franceses, romances de sarsuela i
opera espanyola i estrangera i aries d’oratoris o cantates. Iniciaci6 a la
interpretacié de la musica contemporania i al coneixement de les seues
grafies i efectes. Entrenament permanent i progressiu de la memoria.
Practica de la lectura a vista. Audicions comparades de grans intérprets
per a analitzar de manera critica les caracteristiques de les seues dife-
rents versions. Practica de conjunt.

f) Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

g) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la musica instrumental, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

Contenidos

Practica en todas las octavas del arpa de: intervalos armoénicos,
acordes, escalas y arpegios con cambios de tonalidades mayores y
menores. Manos paralelas, inversas, cambios de sentido, manos cruza-
das, alternadas, combinaciones de féormulas en cada mano para desa-
rrollar la independencia entre ambas. Ejercicios de improvisacion.
Estudio de cadencias e importancia de los grados de la escala como
recursos para las técnicas «a piacere». Aplicacion de los efectos y
matices a las distintas épocas y estilos. Profundizacion en la digitacion
y el fraseo. Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea
y al conocimiento de sus grafias y efectos. Estudio de las notas de
adorno en las distintas épocas y estilos. Estudio del repertorio sinfoni-
co. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de
la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versio-
nes. Practica de conjunto.

CANTO

Objetivos

Las ensefianzas de canto de las enseflanzas profesionales de musi-
ca tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
siguientes capacidades:

a) Demostrar un control suficiente del aire mediante la respiracion
diafragmatica que posibilite una correcta emision, afinacion y articula-
cion de la voz.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades de la propia voz
(extension, timbre, flexibilidad, cualidades expresivas, etc.) y saber
utilizarlas correctamente en la interpretacion.

c¢) Emplear la fonética adecuada en relacion con el idioma cantado
y una diccion que haga inteligible el texto.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con la voz.

f) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos

Estudio de la respiracion. Vocalizaciones. Trabajo de la intensidad
y gradacion del sonido vocal. Practica de la extension gradual hacia
los extremos de la voz. Desarrollo gradual de la duracion de una nota
tenida sobre una sola respiracion para la consecucion del maximo de
«fiatoy. Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz y busque-
da de distintos colores vocales. Desarrollo de la percepcion total de
las sensaciones fonatorias. Interpretacion de obras acordes con cada
voz, de menor a mayor dificultad a medida que se vaya consiguiendo
el dominio técnico-vocal. Estudio de un repertorio que debera incluir
canciones y arias espafiolas e italianas antiguas, canciones de concier-
to espafiolas, canciones latino-americanas, italianas, alemanas y fran-
cesas, romanzas de zarzuela y Opera espaifiola y extranjera y arias de
oratorios o cantatas. Iniciacion a la interpretacion de la musica con-
temporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Practica de la lectura a vista.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de con-
junto.
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CLAVECH

Objectius

Les ensenyances de claveci de les ensenyances professionals de
musica tindran com a objectiu contribuir a desenrotllar en 1’alumnat
les capacitats segiients:

a) Conéixer la historia i la literatura del claveci i dels instruments
afins de teclat que van conviure amb ell, aixi com les seues formes
musicals basiques.

b) Valorar la importancia del treball d’investigacio per a interpretar
adequadament la literatura de I’instrument.

¢) Aplicar el registre adequat a les obres estudiades atenent a con-
sideracions expressives i estilistiques.

d) Ornamentar quan siga procedent les obres interpretades d’acord
amb les caracteristiques de 1’estil corresponent.

e) Aplicar amb autonomia progressivament major els coneixements
musicals per a solucionar qiiestions relacionades amb la interpretacio:
digitacio, articulacio, fraseig, canvis de teclat, registre, etcétera.

f) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competéncies
per al desenrotllament de la memoria

g) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb I’instrument

h) Practicar la musica de conjunt, integrant-se en formacions
cameristiques de diversa configuracio, i interpretar un repertori solista
que incloga obres representatives de les diverses époques i estils d’una
dificultat adequada a este nivell.

Continguts

Treball de les diferents digitacions segons epoques i estils. Exer-
cicis encaminats a aconseguir un bon control de I’instrument i afavo-
rir ’automatitzacio de les distintes dificultats técniques. Registracio i
canvis de teclat. Estudi del baix xifrat i la seua realitzacid, improvisa-
cid i acompanyament a partir d’un baix xifrat. Practica de la lectura a
vista. Estudi de la semitonia subintellecta. Sistema hexacordal. Conei-
xement dels recursos i figures retoriques de 1’época i la seua aplicacio
a la composici6 i la interpretacio de determinades formes musicals.
Estudi de les danses i evolucio de la suite. Interpretacio del reperto-
ri basic del claveci que incloga reduccions orquestrals realitzades per
compositors de 1’época i el tractament donat a I’instrument. Iniciacio a
la interpretaciéo de musica contemporania i les seues grafies i efectes.
Coneixement del funcionament del claveci de pedals: la seua registra-
cid i técniques especials. Estudi i practica de les diverses afinacions.
Técniques basiques de manteniment de 1’instrument. Coneixement
dels distints tipus de claveci, construccié i influéncia en la literatura
de les distintes époques i estils en cada pais. Entrenament permanent
i progressiu de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audicions
comparades de grans intérprets per a analitzar de manera critica les
caracteristiques de les seues diferents versions. Practica de conjunt.

DoL¢AINA

Objectius

Les ensenyances de dolgaina de les ensenyances professionals de
musica tindran com a objectiu contribuir a desenrotllar en 1’alumnat
les capacitats segiients:

a) Dominar en el seu conjunt la técnica i les possibilitats sonores
i expressives de 1’instrument, aixi com aconseguir i demostrar la sen-
sibilitat auditiva necessaria per a perfeccionar gradualment la qualitat
sonora.

b) Demostrar una autonomia progressivament major en la utilitza-
cid dels coneixements musicals per a solucionar qiiestions relaciona-
des amb la interpretacio: digitacio, articulacio, fraseig, vibrato, etc.

c) Conéixer les caracteristiques i possibilitats sonores de 1’instru-
ment i saber utilitzar-les, dins de les exigencies del nivell, tant en la

CLAVE

Objetivos

Las ensefianzas de clave de las ensefianzas profesionales de musi-
ca tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
siguientes capacidades:

a) Conocer la historia y la literatura del clave y de los instrumentos
afines de teclado que convivieron con ¢l, asi como sus formas musica-
les basicas.

b) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento.

c) Aplicar la registracion adecuada a las obras estudiadas atendien-
do a consideraciones expresivas y estilisticas.

d) Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de acuerdo
con las caracteristicas del estilo correspondiente.

e) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion: Digitacion, articulacion, fraseo, cambios de teclado, registra-
cion, etcétera.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias
para el desarrollo de la memoria

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

h) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion, e interpretar un repertorio solis-
ta que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos de
una dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos

Trabajo de las diferentes digitaciones segiin épocas y estilos.
Ejercicios encaminados a conseguir un buen control del instrumento
y favorecer la automatizacion de las distintas dificultades técnicas.
Registracion y cambios de teclado. Estudio del bajo cifrado y su rea-
lizacion, improvisacion y acompafamiento a partir de un bajo cifrado.
Practica de la lectura a vista. Estudio de la semitonia subintellecta. Sis-
tema hexacordal. Conocimiento de los recursos y figuras retéricas de
la época y su aplicacion a la composicion e interpretacion de determi-
nadas formas musicales. Estudio de las danzas y evolucion de la suite.
Interpretacion del repertorio basico del clave que incluya reducciones
orquestales realizadas por compositores de la época y el tratamiento
dado al instrumento. Iniciacion a la interpretacion de musica contem-
poranea y sus grafias y efectos. Conocimiento del funcionamiento del
clave de pedales: su registracion y técnicas especiales. Estudio y prac-
tica de las diversas afinaciones. Técnicas basicas de mantenimiento
del instrumento. Conocimiento de los distintos tipos de clave, cons-
truccion e influencia en la literatura de las distintas épocas y estilos
en cada pais. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Practica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intér-
pretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferen-
tes versiones. Practica de conjunto.

DuLZAINA

Objetivos

Las ensefianzas de dulzaina de las ensefianzas profesionales de
musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado
las siguientes capacidades:

a) Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras
y expresivas del instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensi-
bilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad
sonora.

b) Demostrar una autonomia progresivamente mayor en la utiliza-
cion de los conocimientos musicales para solucionar cuestiones rela-
cionadas con la interpretacion: digitacion, articulacion, fraseo, vibrato,
etc.

¢) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en
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interpretacié individual com en la de conjunt, en el repertori propi de
I’instrument.

d) Interpretar un repertori integrat per obres de diferents époques
i estils aixi com practicar musica de conjunt en les formacions propi-
es de I'instrument de diversa configuracio, exercint papers de solista
per a desenrotllar la interdependéncia de les distintes comeses dins del
conjunt.

e) Apreciar i valorar la musica tradicional com a part del patrimoni
cultural, aixi com conéixer i estudiar la seua evolucio i estil a través de
la investigacié etnomusicologica.

f) Adquirir suficient destresa en el manteniment de I’instrument i
I’elaboracio dels elements basics per a la produccié del so.

g) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a
ornamentar d’acord amb criteris estilistics, i fomentar la capacitat de
creacio i improvisaci6 d’elements estilistics propis.

h) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competencies
per al desenrotllament de la memoria

Continguts

Exercicis de respiracio amb i sense instrument. Correcta posicio
corporal. Adquisicid de técniques i habits d’estudi. Domini de 1I’embo-
cadura i de la correcta emissio del so en els seus distints tipus. Control
de I’afinacid, qualitat del so i dosificacié de 1’aire. Desenrotllament en
profunditat de la velocitat i de tota la gamma d’articulacions possibles
(legato, staccatos, salts, etc.). Aprofundiment en 1’estudi del vibrato
d’acord amb les exigencies interpretatives dels diferents estils. Treball
amb tots els elements que intervenen en el fraseig musical: linia, color
i expressio, adequant-los als diferents estils, amb especial atencid al
seu estudi en els tempos lents. Estudi dels registres extrems. Estudi del
repertori solista. Practica de conjunt amb altres instruments buscant el
maxim sentit de I’harmonia, I’afinacio, el ritme, etc. Estudi de 1’orna-
mentacio i dels recursos expressius. Iniciaci6 a la interpretacio de la
musica contemporania i al coneixement de les seues grafies i efectes.
Coneixement dels instruments afins. Coneixement dels instruments de
percussié que intervenen junt amb la dolcaina. Entrenament permanent
i progressiu de la memoria. Practica de la lectura a vista i de la trans-
posicio. La improvisacid. Audicions comparades. Aprofundiment en el
coneixement de les parts de I’instrument i la seua construccid. Mante-
niment de I’instrument. Manipulaci6é de les canyes. Coneixement de
les variants de la dolgaina: origen i desenrotllament. Estudi de la figura
del music popular i la seua incidencia en les societats rurals i urbanes.

FLAUTA DE BEC

Objectius

Les ensenyances de flauta de bec de les ensenyances professionals
de musica tindran com a objectiu contribuir a desenrotllar en 1’alumnat
les capacitats segiients:

a) Valorar la importancia del treball d’investigaci6 per a interpretar
adequadament la literatura de I’instrument.

b) Ornamentar quan siga procedent les obres interpretades d’acord
amb les caracteristiques de I’estil corresponent.

c) Aplicar amb autonomia progressivament major els coneixe-
ments musicals per a solucionar qiiestions relacionades amb la inter-
pretacié: digitacio, articulacid, fraseig, etc.

d) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competéncies
per al desenrotllament de la memoria

e) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb I’instrument

f) Practicar la musica de conjunt, integrant-se en formacions cam-
bristiques de diversa configuracio, i interpretar un repertori solista que
incloga obres representatives de les diverses époques i estils d’una
dificultat adequada a este nivell.

la interpretacion individual como en la de conjunto, en el repertorio
propio del instrumento.

d) Interpretar un repertorio integrado por obras de diferentes épo-
cas y estilos asi como practicar musica de conjunto en las formacio-
nes propias del instrumento de diversa configuracion, desempeiiando
papeles de solista para desarrollar la interdependencia de los distintos
cometidos dentro del conjunto.

e) Apreciar y valorar la musica tradicional como parte del patrimo-
nio cultural, asi como conocer y estudiar su evolucion y estilo a través
de la investigacion etnomusicoldgica.

f) Adquirir suficiente destreza en el mantenimiento del instrumen-
to y la elaboracion de los elementos basicos para la produccion del
sonido.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
ornamentar de acuerdo con criterios estilisticos, asi como fomentar la
capacidad de creacion e improvisacion de elementos estilisticos pro-
pios.

h) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria

Contenidos

Ejercicios de respiracion con y sin instrumento. Correcta posicion
corporal. Adquisicién de técnicas y habitos de estudio. Dominio de la
embocadura y de la correcta emision del sonido en sus distintos tipos.
Control de la afinacion, calidad del sonido y dosificacion del aire.
Desarrollo en profundidad de la velocidad y de toda la gama de arti-
culaciones posibles (Legato, «staccatosy», saltos, etc.) Profundizacion
en el estudio del vibrato de acuerdo con las exigencias interpretativas
de los diferentes estilos. Trabajo con todos los elementos que intervie-
nen en el fraseo musical: linea, color y expresion, adecuandolos a los
diferentes estilos, con especial atencion a su estudio en los tempos len-
tos. Estudio de los registros extremos. Estudio del repertorio solista.
Practica de conjunto con otros instrumentos buscando el maximo sen-
tido de la armonia, la afinacion, el ritmo, etc. Estudio de la ornamen-
tacion y de los recursos expresivos. Iniciacion a la interpretacion de
la musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos.
Conocimiento de los instrumentos afines. Conocimiento de los ins-
trumentos de percusion que intervienen junto a la Dulzaina. Entrena-
miento permanente y progresivo de la memoria. Practica de la lectura
a vista y de la transposicion. La improvisacion. Audiciones compara-
das. Profundizacion en el conocimiento de las partes del instrumento
y su construccién. Mantenimiento del instrumento. Manipulacion de
las cafias. Conocimiento de las variantes de la dulzaina: origen y desa-
rrollo. Estudio de la figura del musico popular y su incidencia en las
sociedades rurales y urbanas.

FLAUTA DE PICO

Objetivos

Las ensefianzas de flauta de pico de las ensefianzas profesionales
de musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alum-
nado las siguientes capacidades:

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento.

b) Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de acuerdo
con las caracteristicas del estilo correspondiente.

¢) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion: Digitacion, articulacion, fraseo, etc.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

f) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion, e interpretar un repertorio solis-
ta que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos de
una dificultad adecuada a este nivel.
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Continguts

Estudi del repertori per a flauta solista, amb i sense acompanya-
ment, 1 per a conjunt de flautes. Desenrotllament de la improvisacio
com a premissa per a la interpretacié de glosses i cadéncies solistes.
Practica de I’ornamentacio en els segles XVI, XVII i XVIII. Estudi
dels tractats antics sobre la técnica de la flauta de bec i sobre la inter-
pretacié de la musica. Perfeccionament de tota la gamma d’articulaci-
ons i formes d’atac. Estudi en profunditat del fraseig i la seua adequa-
ci6 als diferents estils. Aprofundiment en la dinamica i la precisio en la
realitzacid de les diverses indicacions que a ella es referixen, i I’equi-
libri dels nivells i qualitats de so resultants. Iniciacid a la interpreta-
cié de la musica contemporania i al coneixement de les seues grafies
i efectes. Entrenament permanent i progressiu de la memoria. Practica
de la lectura a vista. Audicions comparades de grans intérprets per a
analitzar de manera critica les caracteristiques de les seues diferents
versions. Practica de conjunt.

GUITARRA

Objectius

Les ensenyances de guitarra de les ensenyances professionals de
musica tindran com a objectiu contribuir a desenrotllar en 1’alumnat
les capacitats segiients:

a) Dominar en el seu conjunt la técnica i les possibilitats sonores
i expressives de I’instrument, aixi com aconseguir i demostrar la sen-
sibilitat auditiva necessaria per a perfeccionar gradualment la qualitat
sonora.

b) Utilitzar amb autonomia progressivament major els coneixe-
ments musicals per a solucionar qiiestions relacionades amb la inter-
pretacio: digitacio, articulacid, fraseig, etc

c) Conéixer les diverses convencions interpretatives vigents en
distints periodes de la historia de la musica instrumental, especialment
les referides a I’escriptura ritmica o a I’ornamentacio.

d) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competéncies
per al desenrotllament de la memoria

e) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb I’instrument

f) Practicar la musica de conjunt, integrant-se en formacions cam-
bristiques de diversa configuracio.

g) Interpretar un repertori que incloga obres representatives de les
diverses eépoques i estils d’una dificultat adequada a este nivell.

Continguts

Aprofundir en I’estudi de la digitaci6 i la seua problematica: digi-
tacio d’obres o passatges polifonics en relacié amb la conduccio de
les distintes veus. Perfeccionament de tota la gamma d’articulacions
i formes d’atac. La dinamica i la seua precisio en la realitzacid de les
diverses indicacions que a ella es referix, i ’equilibri dels nivells i
qualitats de so resultants. El fraseig i la seua adequacio als diferents
estils. Aplicacio de les regles d’ornamentar al repertori de la guitar-
ra d’acord amb les exigéncies de les distintes époques i estils. Utilit-
zacid dels efectes caracteristics de I’instrument (timbres, percussio,
etc.). Harmonics octavats. Estudi d’un repertori d’obres de diferents
époques i estils. Iniciacio a la interpretaciéo de musica contemporania i
al coneixement de les seues grafies i efectes. Entrenament permanent
i progressiu de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audicions
comparades de grans intérprets per a analitzar de manera critica les
caracteristiques de les seues diferents versions. Practica de conjunt.

Instruments de corda: violi, viola, violoncel, contrabaix

Objectius

Les ensenyances dels instruments de corda (violi, viola, violoncel i
contrabaix) de les ensenyances professionals de musica tindran com a
objectiu contribuir a desenrotllar en I’alumnat les capacitats segiients:

Contenidos

Estudio del repertorio para flauta solista, con y sin acompafiamien-
to, y para conjunto de flautas. Desarrollo de la improvisacion como
premisa para la interpretacion de glosas y cadencias solistas. Practica
de la ornamentacion en los siglos XVI, XVII y XVIII. Estudio de los
tratados antiguos sobre la técnica de la flauta de pico y sobre la inter-
pretacion de la musica. Perfeccionamiento de toda la gama de articu-
laciones y modos de ataque. Estudio en profundidad del fraseo y su
adecuacion a los diferentes estilos. Profundizacion en la dinamica y
la precision en la realizacion de las diversas indicaciones que a ella
se refieren, y el equilibrio de los niveles y calidades de sonido resul-
tantes. Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al
conocimiento de sus grafias y efectos. Entrenamiento permanente y
progresivo de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

GUITARRA

Objetivos

Las enseflanzas de guitarra de las ensefianzas profesionales de
musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado
las siguientes capacidades:

a) Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras
y expresivas del instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensi-
bilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad
sonora.

b) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion: Digitacion, articulacion, fraseo, etc

¢) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la musica instrumental, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

f) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion.

g) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos

Profundizar en el estudio de la digitacion y su problematica: digi-
tacion de obras o pasajes polifonicos en relacion con la conduccion de
las distintas voces. Perfeccionamiento de toda la gama de articulacio-
nes y modos de ataque. La dindmica y su precision en la realizacion
de las diversas indicaciones que a ella se refiere, y el equilibrio de los
niveles y calidades de sonido resultantes. El fraseo y su adecuacion a
los diferentes estilos. Aplicacion de las reglas de ornamentar al reper-
torio de la guitarra de acuerdo con las exigencias de las distintas épo-
cas y estilos. Utilizacion de los efectos caracteristicos del instrumento
(timbres, percusion, etc.). Armonicos octavados. Estudio de un reper-
torio de obras de diferentes épocas y estilos. Iniciacion a la interpre-
tacion de musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y
efectos. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Prac-
tica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpre-
tes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.Practica de conjunto.

Instrumentos de cuerda: violin, viola, violoncello, contrabajo

Objetivos

Las ensefianzas de los instrumentos de cuerda (violin, viola, vio-
loncello y contrabajo) de las ensefianzas profesionales de musica ten-
dran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las siguien-
tes capacidades:
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a) Aplicar amb autonomia progressivament major els coneixe-
ments musicals per a solucionar qiiestions relacionades amb la inter-
pretacio: digitacio, articulacio, fraseig, etc.

b) Conéixer les diverses convencions interpretatives vigents en
distints periodes de la musica instrumental, especialment les referides
a I’escriptura ritmica o a I’ornamentacio.

¢) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competencies
per al desenrotllament de la memoria

d) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb I’instrument

e) Practicar la musica de conjunt, integrant-se en formacions cam-
bristiques de diversa configuracié i exercint papers de solista amb
orquestra en obres de dificultada mitjana, desenrotllant aixi el sentit de
la interdependencia de les respectives comeses.

f) Interpretar un repertori que incloga obres representatives de les
diverses epoques i estils d’una dificultat d’acord amb este nivell.

Continguts

Continuaci6 del treball sobre els canvis de posicions. Dobles cor-
des 1 acords de tres i quatre notes. Desenrotllament de la velocitat.
Perfeccionament de totes les arcades. Harmonics naturals i artificials.
Treball de la polifonia en els instruments de corda. La qualitat sono-
ra: «Cantabile» i afinacio. El fraseig i la seua adequaci6 als diferents
estils. Aprofundiment en I’estudi de la dinamica, de la precisi6 en
la realitzacié de les diferents indicacions que a ella es referixen i de
I’equilibri dels nivells i qualitats de so resultants. Iniciaci6 a la inter-
pretacio de la musica contemporania i al coneixement de les seues
grafies i efectes. Entrenament permanent i progressiu de la memoria.
Practica de la lectura a vista. Audicions comparades de grans intérprets
per a analitzar de manera critica les caracteristiques de les seues dife-
rents versions. Practica de conjunt.

INSTRUMENTS DE CORDA POLSADA DEL RENAIXEMENT I BARROC

Objectius

Les ensenyances dels instruments de corda polsada del Renai-
xement i Barroc de les ensenyances professionals de musica tindran
com a objectiu contribuir a desenrotllar en 1’alumnat les capacitats
segiients:

a) Valorar la importancia del treball d’investigacio per a interpretar
adequadament la literatura de cada instrument.

b) Conéixer els diversos tipus de tablatura, incloent els signes de
digitacio i ornamentacio.

c) Conéixer les caracteristiques, possibilitats i recursos expressius
d’estos instruments per a aconseguir un perfeccionament de la qualitat
sonora.

d) Practicar musica de conjunt d’acord amb les formacions propies
de cada epoca i instrument.

e¢) Coné¢ixer la historia i la literatura d’esta familia d’instruments,
aixi com les seues formes musicals basiques.

f) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competéncies
per al desenrotllament de la memoria

g) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb I’instrument

h) Interpretar un repertori basic integrat per obres de diferents
estils, segons cada instrument, d’una dificultat d’acord amb este nivell.

Continguts

Estudi d’un instrument del Renaixement i un altre del Barroc. Des-
enrotllament de la sensibilitat auditiva per al desenrotllament d’una
bona qualitat sonora. Desenrotllament de la coordinacio dels dits i
de les dos mans. Estudi d’obres propies d’este nivell. Practica de la
musica de conjunt i iniciaci6 al baix continu. Iniciaci6 al manteniment
de I’instrument (trastejat i encordadura). Introduccié als ornaments i
a la disminucio6. Estudi de I’articulacio, fraseig i digitacions. Desen-
rotllament d’una conducci6 clara de les veus. Entrenament permanent

a) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion: Digitacion, articulacion, fraseo, etc.

b) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la musica instrumental, especialmente las referi-
das a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

¢) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria

d) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

e) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion y desempefiando papeles de
solista con orquesta en obras de dificultad media, desarrollando asi el
sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

f) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad de acuerdo con este nivel.

Contenidos

Continuacion del trabajo sobre los cambios de posiciones. Dobles
cuerdas y acordes de tres y cuatro notas. Desarrollo de la velocidad.
Perfeccionamiento de todas las arcadas. Armonicos naturales y arti-
ficiales. Trabajo de la polifonia en los instrumentos de cuerda. La
calidad sonora: «Cantabiley y afinacion. El fraseo y su adecuacion a
los diferentes estilos. Profundizacién en el estudio de la dinamica, de
la precision en la realizacion de las diferentes indicaciones que a ella
se refieren y del equilibrio de los niveles y calidades de sonido resul-
tantes. Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al
conocimiento de sus grafias y efectos. Entrenamiento permanente y
progresivo de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE CUERDA PULSADA DEL RENACIMIENTO Y BARROCO

Objetivos

Las ensefianzas de los instrumentos de cuerda pulsada del Renaci-
miento y Barroco de las enseflanzas profesionales de musica tendran
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes
capacidades:

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente la literatura de cada instrumento.

b) Conocer los diversos tipos de tablatura, incluyendo los signos
de digitacion y ornamentacion.

¢) Conocer las caracteristicas, posibilidades y recursos expresivos
de estos instrumentos para conseguir un perfeccionamiento de la cali-
dad sonora.

d) Practicar musica de conjunto de acuerdo a las formaciones pro-
pias de cada época e instrumento.

e) Conocer la historia y literatura de esta familia de instrumentos,
asi como sus formas musicales basicas.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias
para el desarrollo de la memoria

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

h) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferen-
tes estilos, segun cada instrumento, de una dificultad acorde con este
nivel.

Contenidos

Estudio de un instrumento del Renacimiento y otro del Barroco.
Desarrollo de la sensibilidad auditiva para el desarrollo de una buena
calidad sonora. Desarrollo de la coordinacion de los dedos y de ambas
manos. Estudio de obras propias de este nivel. Practica de la musica de
conjunto e iniciacion al bajo continuo. Iniciacion al mantenimiento del
instrumento (trasteado y encordadura). Introduccion a los ornamentos
y a la disminucion. Estudio de la articulacion, fraseo y digitaciones.
Desarrollo de una conduccion clara de las voces. Entrenamiento per-
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i progressiu de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audicions
comparades de grans intérprets per a analitzar de manera critica les
caracteristiques de les seues diferents versions. Practica de conjunt.

INSTRUMENTS DE PLECTRE

Objectius

Les ensenyances dels instruments de plectre de les ensenyances
professionals de musica tindran com a objectiu contribuir a desenrot-
llar en I’alumnat les capacitats segiients:

a) Conéixer basicament les diferents époques que comprén la lite-
ratura de plectre al llarg de la seua historia i les exigencies que plante-
ja una interpretaci6 estilisticament correcta.

b) Interpretar un repertori adequat a este nivell, de diverses ¢po-
ques i estils, en els dos instruments de 1’especialitat: bandurria i man-
dolina italiana.

¢) Actuar amb autonomia progressivament major per a solucionar
per si mateix els diversos problemes d’execucioé que puguen presentar-
se, relatius a digitacio, qualitat de so, articulacio, ritme, fraseig, dina-
mica, etc.

d) Utilitzar la doble i la multiple corda, aixi com els efectes i les
possibilitats sonores dels instruments, d’acord amb les exigéncies del
repertori.

e) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competéncies
per al desenrotllament de la memoria

f) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb I’instrument

Continguts

Aprofundir en I’estudi de la digitacio i la seua problematica, el
desenrotllament i perfeccionament de les articulacions (manteniment
de la qualitat de so en totes les articulacions i capacitat de «modelar»
eixe so). La dinamica i la seua precisio en la realitzacio de les diverses
indicacions que a ella es referix, i I’equilibri dels nivells i qualitats de
so resultants. El fraseig i la seua adequacio als diferents estils. Aplica-
ci6 de les regles d’ornamentar al repertori de plectre de distintes ¢po-
ques 1 estils. Exercitar la improvisacio i la lectura a vista. Técniques
basiques de manteniment de I’instrument. Estudi dels efectes acustics
en I’instrument (ressonancia, harmonics, etc.). Interpretar amb doble
corda i conéixer 1’execucio en cordes multiples. Treball de la trans-
posicié. Estudi d’un repertori d’obres de diferents époques i estils.
Entrenament permanent i progressiu de la memoria. Practica de la lec-
tura a vista. Audicions comparades de grans intérprets per a analitzar
de manera critica les caracteristiques de les seues diferents versions.
Practica de conjunt.

INSTRUMENTS DE VENT-FUSTA: FLAUTA TRAVESSERA,
OBOE, CLARINET, FAGOT I SAXOFON

Objectius

Les ensenyances dels instruments de vent-fusta (flauta travessera,
oboé, clarinet, fagot i saxofon) de les ensenyances professionals de
musica tindran com a objectiu contribuir a desenrotllar en 1’alumnat
les capacitats segiients:

a) Demostrar la sensibilitat auditiva necessaria per a perfeccionar
gradualment la qualitat sonora.

b) Interpretar un repertori que incloga obres representatives de les
diverses eépoques i estils de dificultat adequada a este nivell.

¢) Practicar la fabricacié de llengiietes dobles (per als instruments
que les tenen).

d) Demostrar autonomia progressivament major per a solucionar
qiiestions relacionades amb la interpretacio: digitacio, articulacio, fra-
seig, etc.

e) Conéixer les diverses convencions interpretatives vigents en
distints periodes de la historia de la musica instrumental, especialment
les referides a I’escriptura ritmica o a I’ornamentacio.

manente y progresivo de la memoria. Practica de la lectura a vista.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera
critica las caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de con-
junto.

INSTRUMENTOS DE PUA

Objetivos

Las ensefianzas de los instrumentos de pua de las ensefianzas pro-
fesionales de musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en
el alumnado las siguientes capacidades:

a) Conocer basicamente las diferentes épocas que abarca la litera-
tura de pua a lo largo de su historia y las exigencias que plantea una
interpretacion estilisticamente correcta.

b) Interpretar un repertorio adecuado a este nivel, de diversas épo-
cas y estilos, en los dos instrumentos de la especialidad: Bandurria y
mandolina italiana.

¢) Actuar con autonomia progresivamente mayor para solucionar
por si mismo los diversos problemas de ejecucion que puedan presen-
tarse, relativos a digitacion, calidad de sonido, articulacion, ritmo, fra-
seo, dinamica, etc.

d) Utilizar la doble y multiple cuerda, asi como los efectos y posi-
bilidades sonoras de los instrumentos, de acuerdo con las exigencias
del repertorio.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria

f) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

Contenidos

Profundizar en el estudio de la digitacion y su problematica, el
desarrollo y perfeccionamiento de las articulaciones (mantenimien-
to de la calidad de sonido en todas las articulaciones y capacidad de
«modelar» ese sonido). La dindmica y su precision en la realizacion
de las diversas indicaciones que a ella se refiere, y el equilibrio de los
niveles y calidades de sonido resultantes. El fraseo y su adecuacion a
los diferentes estilos. Aplicacion de las reglas de ornamentar al reper-
torio de pua de distintas épocas y estilos. Ejercitar la improvisacion y
la lectura a vista. Técnicas basicas de mantenimiento del instrumento.
Estudio de los efectos actsticos en el instrumento (resonancia, armo-
nicos, etc.). Interpretar con doble cuerda y conocer la ejecucion en
cuerdas multiples. Trabajo de la transposicion. Estudio de un reperto-
rio de obras de diferentes épocas y estilos. Entrenamiento permanente
y progresivo de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA: FLAUTA TRAVESERA,
OBOE, CLARINETE, FAGOT Y SAXOFON

Objetivos

Las ensefianzas de los instrumentos de viento-madera (flauta tra-
vesera, oboe, clarinete, fagot y saxofon) de las ensefianzas profesio-
nales de musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el
alumnado las siguientes capacidades:

a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora.

b) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
las diversas épocas y estilos de dificultad adecuada a este nivel.

c) Practicar la fabricacion de lengiietas dobles (para los instrumen-
tos que las tienen).

d) Demostrar autonomia progresivamente mayor para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: Digitacion, articulacion,
fraseo, etc.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la musica instrumental, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.
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f) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competéncies
per al desenrotllament de la memoria

g) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb I’instrument

h) Practicar la musica de conjunt, en formacions cambristiques
de diversa configuracid i exercint papers de solista amb orquestra en
obres de dificultat mitjana, desenrotllant aixi el sentit de la interdepen-
dencia de les respectives comeses.

Continguts

Desenrotllament en profunditat de la velocitat i de tota la gamma
d’articulacions possibles (velocitat en legato, en els distints «stacca-
tos», en els salts, etc.). Aprofundiment en 1’estudi del vibrato d’acord
amb les exigéncies interpretatives dels diferents estils. Treball de tots
els elements que intervenen en el fraseig musical: linia, color i expres-
si6, adequant-los als diferents estils, amb especial atencio al seu estudi
en els tempos lents. Estudi del registre sobreagut en els instruments
que I'utilitzen. Practica de conjunt amb altres instruments per a des-
enrotllar al maxim el sentit de 1’harmonia, 1’afinacid, el ritme, etc.
Estudi del repertori solistic amb orquestra de diferents époques cor-
responent a cada instrument. Estudi dels instruments afins. Iniciacio a
la interpretacié de musica contemporania i al coneixement de les seues
grafies i efectes. Fabricacié de canyes segons els métodes tradicionals
(instruments de llengiieta doble). Entrenament permanent i progressiu
de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audicions comparades de
grans interprets per a analitzar de manera critica les caracteristiques de
les seues diferents versions.

INSTRUMENTS DE VENT-METALL: TROMBO, TROMPA, TROMPETA, TUBA

Objectius

Les ensenyances dels instruments de vent-metall (trompa, trompe-
ta, trombo, tuba) de les ensenyances professionals de musica tindran
com a objectiu contribuir a desenrotllar en I’alumnat les capacitats
seglients:

a) Dominar en el seu conjunt la técnica i les possibilitats sonores i
expressives de 1’ instrument.

b) Utilitzar amb autonomia progressivament major els coneixe-
ments musicals per a solucionar qiliestions relacionades amb la inter-
pretacio: digitacio, articulacio, fraseig, etc.

c) Interpretar un repertori que incloga obres representatives de les
diverses epoques i estils, de dificultat adequada a este nivell.

d) Practicar la musica de conjunt, en formacions cambristiques
de diversa configuracid i exercint papers de solista amb orquestra en
obres de dificultada mitjana, desenrotllant aixi el sentit de la interde-
pendéncia de les respectives comeses.

e) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competéncies
per al desenrotllament de la memoria

f) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb |’instrument

g) Conéixer les diverses convencions interpretatives vigents en
distints periodes de la historia de la musica instrumental, especialment
les referides a I’escriptura ritmica o a I’ornamentacio.

Continguts

Desenrotllament de la velocitat en tota 1’extensié de I’instrument.
Estudi del registre agut. Estudi dels ornaments (refilet, grupets, appog-
giatures, mordents, etc.). Estudi de la literatura solista de I’instrument
adequada a este nivell. Aprofundiment en tot el referent a I’articulacio:
estudi del doble i triple picat. Treball de tots els elements que inter-
venen en el fraseig musical: linia, color i expressiéo adequant-los als
diferents estils, amb especial atencid al seu estudi en els tempos lents.
Perfeccionament de la igualtat sonora i timbrica en els diferents regis-
tres. Iniciacio a la interpretacié de la musica contemporania i al conei-
xement de les seues grafies i efectes. Estudi dels instruments afins (fis-

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias
para el desarrollo de la memoria

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

h) Practicar la musica de conjunto, en formaciones cameristicas de
diversa configuracion y desempefiando papeles de solista con orquesta
en obras de dificultad media, desarrollando asi el sentido de la interde-
pendencia de los respectivos cometidos.

Contenidos

Desarrollo en profundidad de la velocidad y de toda la gama de
articulaciones posibles (velocidad en legato, en los distintos «estacca-
tos», en los saltos, etc.). Profundizacion en el estudio del vibrato de
acuerdo con las exigencias interpretativas de los diferentes estilos.
Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical:
linea, color y expresion, adecuandolos a los diferentes estilos, con
especial atencion a su estudio en los tempos lentos. Estudio del regis-
tro sobreagudo en los instrumentos que lo utilizan. Practica de con-
junto con otros instrumentos para desarrollar al maximo el sentido de
la armonia, la afinacion, el ritmo, etc. Estudio del repertorio solistico
con orquesta de diferentes épocas correspondiente a cada instrumen-
to. Estudio de los instrumentos afines. Iniciacion a la interpretacion
de musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos.
Fabricacion de cafias segun los métodos tradicionales (instrumentos de
lengiieta doble). Entrenamiento permanente y progresivo de la memo-
ria. Practica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus
diferentes versiones.

INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL: TROMBON, TROMPA, TROMPETA,
TUBA

Objetivos

Las ensefanzas de los instrumentos de viento-metal (trompa,
trompeta, trombon, tuba) de las ensefianzas profesionales de musi-
ca tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
siguientes capacidades:

a) Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y
expresivas del instrumento.

b) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion: digitacion, articulacion, fraseo, etc.

c) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos, de dificultad adecuada a este nivel.

d) Practicar la musica de conjunto, en formaciones cameristicas de
diversa configuracion y desempefiando papeles de solista con orquesta
en obras de dificultad media, desarrollando asi el sentido de la interde-
pendencia de los respectivos cometidos.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria

f) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

g) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la musica instrumental, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

Contenidos

Desarrollo de la velocidad en toda la extension del instrumento.
Estudio del registro agudo. Estudio de los ornamentos (trino, grupetos,
apoyaturas, mordentes, etc.). Estudio de la literatura solista del ins-
trumento adecuada a este nivel. Profundizacion en todo lo referente a
la articulacion: estudio del doble y triple picado. Trabajo de todos los
elementos que intervienen en el fraseo musical: linea, color y expre-
sion adecuandolos a los diferentes estilos, con especial atencion a su
estudio en los tempos lentos. Perfeccionamiento de la igualdad sonora
y timbrica en los diferentes registros. Iniciacion a la interpretacion de
la musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos.
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corn, bombardi i tromb¢ alt i baix). Entrenament permanent i progres-
siu de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audicions comparades
de grans intérprets per a analitzar de manera critica les caracteristiques
de les seues diferents versions. Practica de conjunt.

ORGUE

Objectius

Les ensenyances d’orgue de les ensenyances professionals de
musica tindran com a objectiu contribuir a desenrotllar en 1’alumnat
les capacitats segiients:

a) Conéixer els fonaments sonors de 1’orgue i adquirir la capacitat
necessaria per a utilitzar les seues possibilitats.

b) Demostrar el nivell de coordinacié motriu necessari entre mans
i peus a fi de poder fer front a les exigencies del repertori.

¢) Controlar i administrar el cabal sonor de 1’orgue i les distintes
modalitats de toc en funcié de 1’acustica del local on s’ubique.

d) Conéixer i utilitzar en els distints tipus d’orgue la registracié en
funcid de I’época i estil de la musica destinada a ells.

e) Relacionar els coneixements litirgics amb la funcié de certes
formes musicals caracteristiques del seu repertori (preludis, corals,
Versos, etc.).

f) Conéixer els distints estils d’interpretacié segons epoques i
escoles.

g) Valorar la importancia del treball d’investigacid per a interpretar
adequadament la literatura de I’instrument.

h) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competencies
per al desenrotllament de la memoria

i) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb I’instrument

j) Interpretar un repertori integrat per obres de diferents époques i
estils d’una dificultat d’acord amb este nivell.

Continguts

Exercicis manuals sobre els quals es treballen les distintes moda-
litats de toc propies de 1’orgue. Coneixement i practica del pedaler.
Exercicis combinats de manual i pedal per a desenrotllar la indepen-
dencia de mans i peus (escales per moviment contrari entre manual i
pedal, combinacié simultania de ritmes binaris i ternaris, exercicis en
trio, etc.). Estudi dels tractats de registracio existents, segons escoles i
epoques. Coneixement de I’ornamentacio, segons paisos i estils. Tre-
ball de I’articulacio, fraseig i digitacions. Estudi del baix xifrat. Prac-
tica de la lectura a vista. Estudi de les distintes escoles de construccio
d’orgues a Europa. Formes litirgiques relacionades amb la musica
d’orgue. Estudi de 1’orgue barroc espanyol i de la musica ibérica des-
tinada a este. Iniciaci6 a la interpretacio de la musica contemporania i
al coneixement de les seues grafies i efectes. Entrenament permanent
i progressiu de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audicions
comparades de grans intérprets per a analitzar de manera critica les
caracteristiques de les seues diferents versions. Practica de conjunt.

PERCUSSIO

Objectius

Les ensenyances de percussio de les ensenyances professionals de
musica tindran com a objectiu contribuir a desenrotllar en 1’alumnat
les capacitats segiients:

a) Dominar técnicament tots els instruments de 1’especialitat, aixi
com la coordinaci6 ritmica i motriu que exigix el conjunt d’estos.

b) Tocar en grup sense director o directora, amb precisio ritmica i
coneixement global de 1’obra.

Estudio de los instrumentos afines (fliscorno, bombardino y trombon
alto y bajo). Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Practica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intér-
pretes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferen-
tes versiones. Practica de conjunto.

ORGANO

Objetivos

Las ensefianzas de oOrgano de las enseflanzas profesionales de
musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado
las siguientes capacidades:

a) Conocer los fundamentos sonoros del 6rgano y adquirir la capa-
cidad necesaria para utilizar sus posibilidades.

b) Demostrar el nivel de coordinacidbn motriz necesario entre
manos y pies a fin de poder hacer frente a las exigencias del reperto-
rio.

¢) Controlar y administrar el caudal sonoro del 6rgano y las distin-
tas modalidades de toque en funcion de la acustica del local donde se
ubique.

d) Conocer y utilizar en los distintos tipos de organo la registra-
cion en funcion de la época y estilo de la musica destinada a ellos.

e) Relacionar los conocimientos liturgicos con la funcion de cier-
tas formas musicales caracteristicas de su repertorio (preludios, cora-
les, versos, etc.).

f) Conocer los distintos estilos de interpretacion segiin épocas y
escuelas.

g) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento.

h) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria

i) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

j) Interpretar un repertorio integrado por obras de diferentes épo-
cas y estilos de una dificultad acorde con este nivel.

Contenidos

Ejercicios manuales sobre los que se trabajen las distintas moda-
lidades de toque propias del 6rgano. Conocimiento y practica del
pedalero. Ejercicios combinados de manual y pedal para desarrollar
la independencia de manos y pies (escalas por movimiento contrario
entre manual y pedal, combinacion simultanea de ritmos binarios y ter-
narios, ejercicios en trio, etc.). Estudio de los tratados de registracion
existentes, segiin escuelas y épocas. Conocimiento de la ornamenta-
cion, segun paises y estilos. Trabajo de la articulacion, fraseo y digita-
ciones. Estudio del bajo cifrado. Practica de la lectura a vista. Estudio
de las distintas escuelas de construccion de organos en Europa. For-
mas litirgicas relacionadas con la musica de o6rgano. Estudio del 6rga-
no barroco espafiol y de la musica ibérica destinada al mismo. Inicia-
cion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento
de sus grafias y efectos. Entrenamiento permanente y progresivo de
la memoria. Practica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

PERCUSION

Objetivos

Las enseflanzas de percusion de las ensefianzas profesionales de
musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado
las siguientes capacidades:

a) Dominar técnicamente todos los instrumentos de la especiali-
dad, asi como la coordinacion ritmica y motriz que exige el conjunto
de los mismos.

b) Tocar en grupo sin director o directora, con precision ritmica y
conocimiento global de la obra.
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c) Utilitzar amb autonomia progressivament major els coneixe-
ments musicals per a solucionar qiiestions relacionades amb la inter-
pretacio: articulacid, coordinacid entre les dos mans, dinamica, etc.

d) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competencies
per al desenrotllament de la memoria

e) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb I’instrument

f) Actuar en public amb una formacié de percussié combinada.

g) Interpretar un repertori d’obres pertanyents a diferents estils, de
dificultat adequada a este nivell.

Continguts

Desenrotllament de tota la gamma de formes d’atac. Ritmes com-
postos i1 grups irregulars. Caixa (redoblaments, paradiddles, etc.).
Tabals (afinacié amb canvis, técnica de glissando, etc.). Bateria (inde-
pendéncia i domini de la coordinacid, cadéncies i breaks, etc.). Lami-
nes (desenrotllament de la velocitat, acords amb quatre baquetes, téc-
niques «Stevens» i «Across»). Desenrotllament de la capacitat d’ob-
tindre simultaniament sons de distinta intensitat entre les dos mans,
tractant d’aconseguir una diferenciacié dinamica tant si es tracta de la
relacio melodia-acompanyament com de plantejaments

contrapuntistics de major complexitat. Instruments accessoris
i d’efecte (coneixement basic de ritmes populars en instruments lla-
tinoamericans, técnica de tots els instruments, obres per a percussio
combinada). Practica de la lectura a vista. Treball de la improvisacio.
Treball de conjunt. Iniciacio a la interpretacio de la musica contempo-
rania i al coneixement de les seues grafies i efectes. Estudi de la litera-
tura orquestral i solos. El fraseig i la seua adequacio als diferents estils
(lamines i tabals). Entrenament permanent i progressiu de la memoria.
Audicions comparades de grans intérprets per a analitzar de manera
critica les caracteristiques de les seues diferents versions.

PiaNo

Objectius

Les ensenyances de piano de les ensenyances professionals de
musica tindran com a objectiu contribuir a desenrotllar en 1’alumnat
les capacitats segiients:

a) Conéixer les diverses convencions interpretatives vigents en
distints periodes de la musica instrumental, especialment les referides
a |’escriptura ritmica o a I’ornamentacio.

b) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competéncies
per al desenrotllament de la memoria

c¢) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb I’instrument

d) Practicar la musica de conjunt, integrant-se en formacions cam-
bristiques de diversa configuracid i exercint papers de solista amb
orquestra en obres de dificultat mitjana, desenrotllant aixi el sentit de
la interdependéncia de les respectives comeses.

e) Aplicar amb autonomia progressivament major els coneixe-
ments musicals per a solucionar per si mateix els diversos problemes
d’execucié que puguen presentar-se relatius a digitacid, pedalitzacio,
fraseig, dinamica.

f) Dominar en el seu conjunt la técnica i les possibilitats sonores
i expressives de 1’instrument, aixi com aconseguir i demostrar la sen-
sibilitat auditiva necessaria per a perfeccionar gradualment la qualitat
sonora.

g) Interpretar un repertori que incloga obres representatives de
diferents époques i estils de dificultat adequada a este nivell.

Continguts

Estudi en profunditat de la digitacio i la seua problematica; el des-
enrotllament i perfeccionament de tota la gamma de formes d’atac; la
utilitzacio progressivament major del pes del bra¢ com principal font
de forga i de control de la sonoritat; la dinamica, la precisio en la rea-
litzacio de les diverses indicacions que a ella es referixen i I’equilibri
dels nivells i les qualitats de so resultants; la utilitzaci6 dels pedals i la

¢) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion: articulacion, coordinacion entre las dos manos, dinamica, etc.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

f) Actuar en publico con una formacion de percusion combinada.

g) Interpretar un repertorio de obras pertenecientes a diferentes
estilos, de dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos

Desarrollo de toda la gama de modos de ataque. Ritmos compues-
tos y grupos irregulares. Caja (redobles, paradiddles, etc.). Timbales
(afinacidon con cambios, técnica de glissando, etc.). Bateria (inde-
pendencia y dominio de la coordinacion, cadenzas y «breaksy, etc.).
Laminas (desarrollo de la velocidad, acordes con cuatro baquetas, téc-
nicas «Stevens» y «Across»). Desarrollo de la capacidad de obtener
simultineamente sonidos de distinta intensidad entre ambas manos,
tratando de alcanzar una diferenciacion dinamica ya se trate de la rela-
cién melodia-acompafiamiento o de planteamientos contrapuntisticos
de mayor complejidad. Instrumentos accesorios y de efecto (conoci-
miento basico de ritmos populares en instrumentos latinoamericanos,
técnica de todos los instrumentos, obras para percusion combinada).
Practica de la lectura a vista. Trabajo de la improvisacion. Trabajo
de conjunto. Iniciacién a la interpretacion de la musica contempora-
nea y al conocimiento de sus grafias y efectos. Estudio de la literatu-
ra orquestal y solos. El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos
(laminas y timbales). Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar
de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

PiaNo

Objetivos

Las ensefianzas de piano de las ensefianzas profesionales de musi-
ca tendran como objetivo contribuir a desarrollar el alumnado las
siguientes capacidades:

a) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la musica instrumental, especialmente las referi-
das a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

b) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria

¢) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

d) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion y desempefando papeles de
solista con orquesta en obras de dificultad media, desarrollando asi el
sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

e) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar por si mismo los diversos problemas de
ejecucion que puedan presentarse relativos a digitacion, pedalizacion,
fraseo, dinamica.

f) Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras
y expresivas del instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensi-
bilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad
sonora.

g) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
diferentes épocas y estilos de dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos

Estudio en profundidad de la digitacion y su problematica; el desa-
rrollo y perfeccionamiento de toda la gama de modos de ataque; la
utilizacion progresivamente mayor del peso del brazo como principal
fuente de fuerza y de control de la sonoridad; la dinamica, la precision
en la realizacion de las diversas indicaciones que a ella se refieren y el
equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes; la utiliza-
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potenciacié que han experimentat els seus recursos en ’evolucid de
I’escriptura pianistica; el fraseig i la seua adequacio als diferents estils;
lligat a aixo, el desenrotllament de la cantabilitat en el piano. Inici-
aci6 a la interpretacié de la musica contemporania i al coneixement
de les seues grafies i efectes. Entrenament permanent i progressiu de
la memoria. Practica de la lectura a vista. Audicions comparades de
grans intérprets per a analitzar de manera critica les caracteristiques de
les seues diferents versions. Practica de conjunt.

VIOLA DA GAMBA.

Objectius

Les ensenyances de viola da gamba de les ensenyances profes-
sionals de musica tindran com a objectiu contribuir a desenrotllar en
I’alumnat les capacitats segiients:

a) Interpretar un repertori que incloga obres representatives de
diferents estils de dificultat adequada al nivell.

b) Dominar, en el seu conjunt, la técnica i les possibilitats sonores
i expressives de I’instrument.

¢) Comprendre la dualitat tensid-distensio en el text musical i les
seues conseqiiéncies en la respiracio i en el gest.

d) Valorar la importancia del treball d’investigacid per a interpretar
adequadament la literatura de I’instrument.

e) Adquirir i aplicar progressivament ferramentes i competéncies
per al desenrotllament de la memoria

f) Desenrotllar la capacitat de lectura a primera vista i aplicar amb
autonomia progressivament major els coneixements musicals per a la
improvisacié amb I’instrument

g) Practicar la musica de conjunt, integrant-se en formacions cam-
bristiques de diversa configuracio i interpretar un repertori solista que
incloga obres representatives de les diverses eépoques i estils d’una
dificultat adequada a este nivell.

h) Aplicar amb autonomia progressivament major els coneixe-
ments musicals per a solucionar qiiestions relacionades amb la inter-
pretacio.

Continguts

Nocions de temperaments historics i de la seua aplicacio als instru-
ments de trasts. Interpretaci6 del repertori solista. Practica d’acompa-
nyament, musica de cambra, conjunt de violes i conjunt mixt. Realit-
zaci6 d’acords segons baixos xifrats. Practica d’improvisacio historica.
Introducci6 als ornaments i a la disminucid. Treball en tota I’extensio
del pal de I’instrument i desenrotllament de tots els recursos que per-
meten el joc polifonic propi de I’instrument. Entrenament permanent
i progressiu de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audicions
comparades de grans intérprets per a analitzar de manera critica les
caracteristiques de les seues diferents versions. Practica de conjunta.

Criteris d’avaluaci6 dels instruments

1) Utilitzar 1’esfor¢ muscular, la respiracio i la relaxacié adequades
a les exigencies de I’execucio instrumental.

Amb este criteri es pretén avaluar el domini de la coordinacio
motriu 1 I’equilibri entre els indispensables esfor¢os musculars que
requerix 1’execucio instrumental i el grau de relaxacio necessaria per a
evitar tensions que conduisquen a una perdua de control en I’execucio.

2) Demostrar el domini en 1’execucié d’estudis i obres sense des-
lligar els aspectes tecnics dels musicals.

Este criteri avalua la capacitat d’interrelacionar els coneixements
técnics 1 teorics necessaris per a aconseguir una interpretacio adequa-
da.

3) Demostrar sensibilitat auditiva en I’afinaci6 i en 1’us de les pos-
sibilitats sonores de I’instrument.

Per mitja d’este criteri es pretén avaluar el coneixement de les
caracteristiques i del funcionament mecanic de I’instrument i la utilit-
zaci6 de les seues possibilitats.

4) Demostrar capacitat per a abordar individualment I’estudi de les
obres de repertori.

cion de los pedales y la potenciacion que han experimentado sus recur-
sos en la evolucion de la escritura pianistica; el fraseo y su adecuacion
a los diferentes estilos; ligado a ello, el desarrollo de la cantabilidad en
el piano. Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y
al conocimiento de sus grafias y efectos. Entrenamiento permanente
y progresivo de la memoria. Practica de la lectura a vista. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

VIOLA DA GAMBA

Objetivos

Las ensefianzas de viola da gamba de las enseianzas profesionales
de musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alum-
nado las siguientes capacidades:

a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de
diferentes estilos de dificultad adecuada al nivel.

b) Dominar, en su conjunto, la técnica y las posibilidades sonoras
y expresivas del instrumento.

¢) Comprender la dualidad tension-distension en el texto musical y
sus consecuencias en la respiracion y en el gesto.

d) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competen-
cias para el desarrollo de la memoria

f) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento

g) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion e interpretar un repertorio solis-
ta que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos de
una dificultad adecuada a este nivel.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpre-
tacion.

Contenidos

Nociones de temperamentos historicos y de su aplicacion a los
instrumentos de trastes. Interpretacion del repertorio solista. Practica
de acompafiamiento, musica de camara, conjunto de violas y conjunto
mixto. Realizacion de acordes segun bajos cifrados. Practica de impro-
visacion historica. Introduccion a los ornamentos y a la disminucion.
Trabajo en toda la extension del mastil del instrumento y desarrollo de
todos los recursos que permitan el juego polifénico propio del instru-
mento. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practi-
ca de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes
para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes ver-
siones. Practica de conjunto.

Criterios de evaluacion de los instrumentos

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacion adecua-
dos a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion
motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares
que requiere la ejecucion instrumental y el grado de relajacion nece-
saria para evitar tensiones que conduzcan a una pérdida de control en
la ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin
desligar los aspectos técnicos de los musicales.

Este criterio evaliia la capacidad de interrelacionar los conoci-
mientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion
adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de
las posibilidades sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las
caracteristicas y del funcionamiento mecanico del instrumento y la uti-
lizacion de sus posibilidades.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de
las obras de repertorio.
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Amb este criteri es pretén avaluar 1’autonomia de 1’alumnat i la
seua competencia per a mamprendre 1’estudi individualitzat i la reso-
lucid dels problemes que se li plantegen en ’estudi.

5) Demostrar solvencia en la lectura a primera vista i capacitat
progressiva en la improvisacio sobre 1’ instrument.

Este criteri avalua la competéncia progressiva que adquirisca
I’alumnat en la lectura a primera vista aixi com la seua desimboltu-
ra per a abordar la improvisacioé en 1’instrument aplicant els coneixe-
ments adquirits.

6) Interpretar obres de les distintes époques i estils com a solista i
en grup.

Es tracta d’avaluar el coneixement que I’alumnat posseix del
repertori del seu instrument i de les seues obres més representatives,
aixi com el grau de sensibilitat i imaginacié per a aplicar els criteris
estetics corresponents.

7) Interpretar de memoria obres del repertori solista d’acord amb
els criteris de I’estil corresponent.

Per mitja d’este criteri es valora el domini i la comprensié que
I’alumnat posseix de les obres, aixi com la capacitat de concentraciod
sobre el seu resultat sonor.

8) Demostrar I’autonomia necessaria per a abordar la interpretacio
dins dels marges de flexibilitat que permeta el text musical.

Este criteri avalua el concepte personal estilistic i la llibertat d’in-
terpretacio dins del respecte al text.

9) Mostrar una autonomia progressivament major en la resolucid
de problemes teécnics i interpretatius.

Amb este criteri es vol comprovar el desenrotllament que 1’alum-
nat ha aconseguit quant als habits d’estudi i la capacitat d’autocritica.

10) Presentar en public un programa adequat al seu nivell demos-
trant capacitat comunicativa i qualitat artistica.

Per mitja d’este criteri es pretén avaluar la capacitat d’autocontrol
i grau de maduresa de la seua personalitat artistica.

a) Els continguts de les assignatures optatives d’oferta obligatoria.

Introduccio

El disseny i la inclusi6 en el curriculum de les ensenyances pro-
fessionals de musica, d’assignatures que configuren les matéries de
Iliure opciod en els dos ultims cursos, contribuix plenament a 1’establi-
ment d’una oferta formativa des de cada centre que permeta la maxi-
ma adequaci6 dels estudis als interessos de 1’alumnat, fent descripcid
dels diferents perfils professionals a que optar. Esta opcié formativa
pot projectar-se sobre cada una de les facetes que, professionalment i
artisticament, puguen interessar a I’alumne. Aixi mateix, es presenten
com una ferramenta de relacio per al music amb el medi que I’envolta.

El Decret ............ de la Generalitat Valenciana, establix en ’article
8 del capitol 2, quines assignatures configuren esta oferta d’obligada
inclusio en els curriculums corresponents.

Es doncs en este ambit en qué es presenten estes assignatures, com
una obertura a les diverses possibilitats que el mon de la musica oferix
i de les quals es pretén donar mostra en la regulacio de les ensenyan-
ces professionals de musica d’aplicaci6 a la Comunitat Valenciana.

Complement coral

L’assignatura Complement coral, concebuda com un avang cap a
I’aprofundiment en els objectius de 1’assignatura Cor del curriculum,
oferix ara la possibilitat d’arribar a comprendre la participacié de
I’alumne com a element del grup i, fent un pas més, arribar a reconéi-
xer i entendre les caracteristiques del grup com a unitat, la seua utilit-
zacidé com a mecanisme de produccidé musical, i familiaritzar-se amb
els distints ambits en qué un cor desenrotlla el seu objectiu artistic,
creatiu i social.

Objetius:
- Aprofundir en el coneixement de I’instrument vocal i consolidar
el seu Us teécnic i artistic.

Con este criterio se pretende evaluar la autonomia del alumnado y
su competencia para emprender el estudio individualizado y la resolu-
cion de los problemas que se le planteen en el estudio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad
progresiva en la improvisacion sobre el instrumento.

Este criterio evalua la competencia progresiva que adquiera el
alumnado en la lectura a primera vista asi como su desenvoltura para
abordar la improvisacion en el instrumento aplicando los conocimien-
tos adquiridos.

6. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y
en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumnado posee del
repertorio de su instrumento y de sus obras mas representativas, asi
como el grado de sensibilidad e imaginacion para aplicar los criterios
estéticos correspondientes.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo
con los criterios del estilo correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que
el alumnado posee de las obras, asi como la capacidad de concentra-
cion sobre el resultado sonoro de las mismas.

8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion
dentro de los margenes de flexibilidad que permita el texto musical.

Este criterio evalta el concepto personal estilistico y la libertad de
interpretacion dentro del respeto al texto.

9. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucion
de problemas técnicos e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumna-
do ha alcanzado en cuanto a los habitos de estudio y la capacidad de
autocritica.

10. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demos-
trando capacidad comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de auto-
control y grado de madurez de su personalidad artistica.

a) Descripcion de los contenidos de las asignaturas optativas de
oferta obligatoria.

Introduccion

El disefio y la inclusion en el curriculo de las ensefianzas profesio-
nales de musica, de asignaturas que configuren las materias de libre
opcion en los dos ultimos cursos, contribuye plenamente al estableci-
miento de una oferta formativa desde cada centro que permita la maxi-
ma adecuacion de los estudios a los intereses del alumnado, haciendo
descripcion de los diferentes perfiles profesionales a que optar. Esta
opcion formativa puede proyectarse sobre cada una de las facetas que,
profesional y artisticamente, al alumno puedan interesar. Asimismo,
se presentan como una herramienta de relacion para el musico con el
medio que le envuelve.

El Decreto ............ de la Generalitat Valenciana, establece en el
articulo 8 del capitulo 2, qué asignaturas configuran esta oferta de
obligada inclusion en los curriculos correspondientes.

Es pues en este ambito en el que se presentan estas asignaturas,
como una apertura a las diversas posibilidades que el mundo de la
musica ofrece y de las cuales se pretende dar muestra en la regulacion
de las ensefianzas profesionales de musica de aplicacion en la Comu-
nitat Valenciana.

Complemento coral

La asignatura Complemento coral, concebida como un avan-
ce hacia la profundizacion en los objetivos de la asignatura Coro del
curriculo, ofrece ahora la posibilidad de llegar a comprender la parti-
cipacion del alumno como elemento del grupo y, dando un paso mas,
llegar a reconocer y entender las caracteristicas del grupo como uni-
dad, su utilizacién como mecanismo de produccion musical, y familia-
rizarse con los distintos ambitos en que un coro desarrolla su objetivo
artistico, creativo y social.

Objetivos:
.- Profundizar en el conocimiento del instrumento vocal y afianzar
su empleo técnico y artistico.


frj
Note
MigrationConfirmed set by frj

frj
Note
MigrationPending set by frj

frj
Note
MigrationNone set by frj


Num. 5606 / 25.09.2007

AN
DIARI OFICIA E

DE LA COMUNITAT VALENCIANA

37054

- Conéixer i aprendre els mecanismes que envolten la interpretacio
d’una obra coral.
- Practicar la part i assajar el conjunt. Muntar el repertori triat.

- Conéixer i aprendre un repertori coral basic.

- Afavorir la discriminaci6 auditiva: oida melodica, oida polifoni-
ca.

- Afavorir I’expressio i la comunicacioé de 1’individu a través de la
musica coral.

- Conéixer el progrés dels estils i I’evolucid de les formes musicals
corals.

- Afavorir I’aplicacié raonada de recursos vocals i corals a I’exe-
cucio amb I’instrument propi de 1’especialitat.

- Dotar I’alumnat de les ferramentes conceptuals que li permeten
exercir el seu sentit critic respecte del fet musical.

- Afavorir la utilitzacié de la terminologia técnica especifica de
I’art musical.

- Conéixer el funcionament intern d’un cor com a productor de
musica, en I’ambit professional i no professional.

- Valorar el resultat musical oferit al public.

- Valorar la utilitat del cor com a instrument musical.

- Valorar el conjunt coral com a instrument d’expressio.

- Valorar la influencia del director sobre el resultat.

Continguts:

- Fisiologia de la ressonancia. La impostacio i els seus métodes.
Els llocs de la veu.Coneixement i practica.

- L’origen de la interpretacio: I’estética de la comunicaci6. Proces-
sos 1 mitjans expressius aplicats al conjunt coral: coneixement i prac-
tica.

- L’esforg fisic i la seua relacié amb el so. Del muscular a I’expres-
siu.

- La percepcid auditiva com a base de la discriminacio. Conéixer
per a reconéixer. De I’intern a I’extern a través de 1’oida i viceversa.

- L’empastat en funcié del nimero. Els elements de la unié: inten-
sitat 1 timbre. Coneixement i practica.

- El repertori espanyol, versus repertori europeu. El repertori popu-
lar, versus repertori classic. Practica del repertori.

- L’estil que progressa: les idees convertides en elaboracio formal.
Practica de 1’analisi de la part i del conjunt des del punt de vista inter-
pretatiu.

- La veu al servici de la musica. Punts de trobada entre técniques
instrumentals i la veu.

- La veu com a instrument de coneixement del que esta escrit en
un pentagrama. La interioritzacio de la veu. El cant interior. Practica.

- La concertacié com a procediment. La qualitat de 1’assaig. Prac-
tica de la concertaci6. L’assaig actiu: la presa de decisions interpreta-
tives.

- El cor com a instrument musical. El cor com a instrument d’ex-
pressio.

- El cor amb director. El cor sense director. La figura del director.

- El cor com a instrument al servici d’una estética. Diferents
nivells de concrecid i aplicacié d’este instrument. Tradicions interpre-
tatives. Coneixement i practica.

Criteris d’avaluacio:

- Desenrotllar per escrit continguts tractats durant el curs. Amb
este criteri es pretén valorar la capacitat de retencié comprensiva dels
continguts basicament conceptuals.

- Desenrotllar oralment justificacions de les decisions interpretati-
ves de I’alumnat.

- Practica i interpretacié de peces corals adequades al nivell del
grup.

- Practica i interpretaci6 de peces corals adequades a la qualitat del
grup.

- Assisténcia a classe.

- Interrelacié amb el grup.

- Disposici6 individual.

.- Conocer y aprender los mecanismos que envuelven la interpreta-
cion de una obra coral.

.- Practicar la parte y ensayar el conjunto. Montar el repertorio ele-
gido.

.- Conocer y aprender un repertorio coral basico.

.- Favorecer la discriminacion auditiva: oido melddico, oido poli-
fonico.

.- Favorecer la expresion y la comunicacion del individuo a través
de la musica coral.

.- Conocer el progreso de los estilos y la evolucion de las formas
musicales corales.

.- Favorecer la aplicacion razonada de recursos vocales y corales a
la ejecucion con el  instrumento propio de la especialidad.

.- Dotar al alumnado de las herramientas conceptuales que le per-
mitan ejercer su sentido critico respecto del hecho musical.

.- Favorecer la utilizacion de la terminologia técnica especifica del
arte musical.

.- Conocer el funcionamiento interno de un coro como productor
de musica, en el ambito profesional y no profesional.

.- Valorar el resultado musical ofrecido al ptblico.

.- Valorar la utilidad del coro como instrumento musical.

.- Valorar el conjunto coral como instrumento de expresion.

.- Valorar la influencia del director sobre el resultado.

Contenidos:

.- Fisiologia de la resonancia. La impostacion y sus métodos. Los
lugares de la voz. Conocimiento y practica.

.- El origen de la interpretacion: la estética de la comunicacion.
Procesos y medios expresivos aplicados al conjunto coral: conoci-
miento y practica.

.- El esfuerzo fisico i su relacion con el sonido. De lo muscular a
lo expresivo.

.- La percepcion auditiva como base de la discriminacion. Cono-
cer para reconocer. De lo interno a lo externo a través del oido y vice-
versa.

.- El empaste en funcion del nimero. Los elementos de la union:
intensidad i timbre. Conocimiento y practica.

.- El repertorio espafiol, versus repertorio europeo. El repertorio
popular, versus repertorio clasico. Practica del repertorio.

.- El estilo que progresa: las ideas convertidas en elaboracion for-
mal. Practica del analisis de la parte y del conjunto desde el punto de
vista interpretativo.

.- La voz al servicio de la musica. Puntos de encuentro entre téc-
nicas instrumentales y la voz.

.- La voz como instrumento de conocimiento de lo que esta escri-
to en un pentagrama. La interiorizacion de la voz. El canto interior.
Practica.

.- La concertacion como procedimiento. La calidad del ensayo.
Practica de la concertacion. El ensayo activo: la toma de decisiones
interpretativas.

.- El coro como instrumento musical. El coro como instrumento de
expresion.

.- El coro con director. El coro sin director. La figura del director.

.- El coro como instrumento al servicio de una estética. Diferen-
tes niveles de concrecion y aplicacion de este instrumento. Tradiciones
interpretativas. Conocimiento y practica.

Criterios de evaluacion:

.- Desarrollar por escrito contenidos tratados durante el curso. Con
este criterio se pretende valorar la capacidad de retencion comprensiva
de los contenidos basicamente conceptuales.

.- Desarrollar oralmente justificaciones de las decisiones interpre-
tativas del alumnado.

.- Practica e interpretacion de piezas corales adecuadas al nivel
del grupo.

.- Practica e interpretacion de piezas corales adecuadas a la cuali-
dad del grupo.

.- Asistencia a clase.

.- Interrelacion con el grupo.

.- Disposicion individual.
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- Abast de destreses 1 habilitats.

- Capacitat d’abstraure conceptes i aplicar-los en diferents situaci-
ons i contextos artistics.

- Domini de ferramentes conceptuals.

- Utilitzacio coherent i fonamentada del vocabulari técnic.

- Lactitud en el concert.

Instruments d’avaluacio:

- Treballs escrits.

- Analisis formals, harmoniques i d’estil de les peces practicades.

- Interpretacio en conjunt de les peces estudiades i muntades.

- Observacio directa del professor.

- Valoracié del grup sobre I’eficacia del resultat atenent a I’actua-
ci6 de cada membre en el conjunt.

- Concerts publics i audicions.

Complement pianistic

Introduccio

L’assignatura de Complement pianistic conferix solidesa a este
periode d’estudis marcat pel seu caracter propedeutic, i va dirigida a
qualsevol tipus d’estudiant professional que desitja continuar els seus
estudis com a intérpret, musicoleg, cantant, compositor, director, peda-
gog, etc., aixi com a aquells que vullguen ampliar o reforgar els conei-
xements d’este instrument.

Objectius

a) Aprofitar les distintes possibilitats de 1’instrument.

b) Adquirir tal grau de destresa en I’execucid que permeta moure’s
amb la major soltesa possible en el teclat, enfrontant-se a dificultats
d’un nivell pianistic elemental adequat.

¢) Aconseguir un nivell Optim en la practica de la lectura a primera
vista.

d) Aprofundir en I’analisi harmonica i contrapuntistica d’obres
adequades al seu nivell.

e) Conéixer les caracteristiques de I’escriptura pianistica aplicada
a ’acompanyament d’un instrument solista.

f) Interpretar la part pianistica d’obres de repertori elemental del
seu instrument principal.

g) Interpretar la part pianistica d’obres elementals de repertori del
seu instrument principal.

Continguts

Desenrotllament de la relaxacio a través d’exercicis de concen-
tracio, percebent els automatismes. Treball conscient de la distribucid
del pes de piano a forte. Desenrotllar les distintes funcions dels dits
(suport-articulacid), de la monyica (transmissid-vibracio-amortiment),
del brag (transmissid-llangcament), sent conscient de la seua interaccio.
Aplicacié autonoma dels digitats basics i desenrotllament de digitats
més complexos, com a successio de notes dobles, adorns, substitucid
de dits, etc. Autonomia en I’aplicacid dels tocs de pes i desenrotlla-
ment dels tocs d’articulacio de dit (articulacio, staccato leggiero, etc.),
en funcié sempre de la dinamica, el fraseig i el sentit musical general
del fragment que es tracte. Practica de técnica polifonica a tres veus.
Ocupaci6 dels pedals i coneixement de les seues funcions. Practica de
les diverses formes d’utilitzacio del pedal dret. Practica intensiva de
la lectura a vista. Lectura harmonica (lectura d’acords, seéries d’acords
enllacats, acords desplegats en tota la seua varietat de presentacions
possibles, com ara formules del tipus baix Alberti, arpegis, etc.) i lec-
tura contrapuntistica de dificultat progressiva a dos veus, i a tres veus
de dificultat senzilla. Improvisaci6 de cadéncies, aixi com d’esquemes
harmonics elementals. Seleccié progressiva quant al grau de dificultat
dels exercicis, estudis i obres elementals del repertori pianistic propi
tradicional que es consideren ttils per al desenrotllament conjunt de
la capacitat musical i técnica de I’alumne. Estudi de la part pianistica
d’obres elementals de repertori del seu instrument principal.

.- Alcance de destrezas y habilidades.

.- Capacidad de abstraer conceptos y aplicarlos en diferentes situa-
ciones y contextos artisticos.

.- Dominio de herramientas conceptuales.

.- Utilizacion coherente y fundamentada del vocabulario técnico.

.- La actitud en el concierto.

Instrumentos de evaluacion:

.- Trabajos escritos.

.- Analisis formales, armonicos y de estilo de las piezas practica-
das.

.- Interpretacion en conjunto de las piezas estudiadas y montadas.

.- Observacion directa del profesor.

.- Valoracion del grupo sobre la eficacia del resultado atendiendo a
la actuacion de cada miembro en el conjunto.

.- Conciertos publicos y audiciones.

Complemento pianistico

Introduccion

La asignatura de complemento pianistico confiere solidez a este
periodo de estudios marcado por su caracter propedéutico, y va dirigi-
da a cualquier tipo de estudiante profesional que desea continuar sus
estudios como intérprete, musicologo, cantante, compositor, director,
pedagogo, etc., asi como a aquellos que quieran ampliar o reforzar los
conocimientos de este instrumento.

Objetivos

a) Aprovechar las distintas posibilidades del instrumento.

b) Adquirir tal grado de destreza en la ejecucion que permita des-
envolverse con la mayor soltura posible en el teclado, enfrentandose a
dificultades de un nivel pianistico elemental adecuado.

c¢) Alcanzar un nivel 6ptimo en la practica de la lectura a primera
vista.

d) Profundizar en el andlisis armonico y contrapuntistico de obras
adecuadas a su nivel.

e) Conocer las caracteristicas de la escritura pianistica aplicada al
acompafiamiento de un instrumento solista.

f) Interpretar la parte pianistica de obras de repertorio elemental de
su instrumento principal.

g) Interpretar la parte pianistica de obras elementales de repertorio
de su instrumento principal.

Contenidos

Desarrollo de la relajacion a través de ejercicios de concentracion,
percibiendo los automatismos. Trabajo consciente de la distribucion
del peso de piano a forte. Desarrollar las distintas funciones de los
dedos (soporte-articulacién), de la muifieca (transmision-vibracion-
amortiguacion), del brazo (transmision-lanzamiento), siendo cons-
ciente de su interaccion. Aplicacion autonoma de los digitados basi-
cos y desarrollo de digitados mas complejos, como sucesion de notas
dobles, adornos, sustitucion de dedos, etc. Autonomia en la aplicacion
de los toques de peso y desarrollo de los toques de articulacion de
dedo (articulacion, staccato leggiero, etc.), en funcioén siempre de la
dinamica, el fraseo y el sentido musical general del fragmento que se
trate. Practica de técnica polifonica a tres voces. Empleo de los peda-
les y conocimiento de sus funciones. Practica de los diversos modos
de utilizacion del pedal derecho. Préctica intensiva de la lectura a
vista. Lectura armoénica (lectura de acordes, series de acordes enlaza-
dos, acordes desplegados en toda su variedad de presentaciones posi-
bles, tales como formulas del tipo bajo Alberti, arpegios, etc.) y lectura
contrapuntistica de dificultad progresiva a dos voces, y a tres voces de
dificultad sencilla. Improvisacion de cadencias, asi como de esquemas
armoénicos elementales. Seleccion progresiva en cuanto al grado de
dificultad de los ejercicios, estudios y obras elementales del repertorio
pianistico propio tradicional que se consideren tiles para el desarrollo
conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno. Estudio de la
parte pianistica de obras elementales de repertorio de su instrumento
principal.
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Criteris d’avaluacio

1. Llegir fragments llargs a primera vista amb modulacio.

Este criteri d’avaluacio pretén constatar la capacitat de I’alumne
per a moure’s amb un cert grau d’autonomia en la lectura a vista de
fragments o obres.

2. Mostrar en els estudis i obres d’un repertori ampli (classic,
modern, barroc, romantic i contemporani) la capacitat d’aprenentatge
progressiu individual.

Este criteri d’avaluacid pretén verificar que els alumnes son capa-
¢os d’aplicar en el seu estudi les indicacions dels professors i amb
elles desenrotllar ’autonomia de treball que els permeta certa valora-
ci6 del seu rendiment.

3. Interpretar la part pianistica del repertori especific elemental del
seu instrument principal.

Este criteri d’avaluaci6 pretén comprovar la capacitat de 1’alum-
ne per a utilitzar el tempo, I’articulacié i la dinamica com a elements
basics de la interpretacio i la seua capacitat d’adaptacio al solista.

4. Actuar com a membre d’un grup amb acompanyaments de difi-
cultat progressiva i domini sonor.

Este criteri d’avaluacid presta atencio a la capacitat de I’alumne
d’adaptar-se musicalment i sonorament als seus companys per a realit-
zar un treball comu.

5. Analitzar I’estructura harmonica interna d’un fragment de musi-
ca amb modulacid i utilitzant tots els graus.

Per mitja d’este criteri es podra valorar la capacitat de I’alumne
per a trobar 1’estructura harmonica subjacent en un fragment de musi-
ca i determinar els diferents tractaments a qué ha sigut sotmesa per a
la realitzacio de I’obra.

6. Reduir a estructures harmoniques un fragment elemental de
musica escrit per a instrument polifonic.

Per mitja d’este criteri es podran valorar els coneixements anali-
tics de I’alumne pel que fa a la identificaci6 de les estructures harmo-
niques basiques, per mitja d’un exercici de lectura basat principalment
en I’eliminacié de tot allo que no siga essencial des del punt de vista
de les dites estructures.

7. Lectura simplificada d’obres o fragments amb disposicions har-
moniques tipicament pianistiques, en dissenys desplegats de dificultat
i velocitat progressiva.

Per mitja d’este criteri es podra valorar la capacitat de sintesi de
I’alumne i la seua rapidesa en la realitzacié de passatges harmonics
simples, perd d’execucio relativament complicada.

8. Repentizacié d’una partitura elemental, participant dins d’un
grup d’instruments o acompanyant un solista.

Es tracta de valorar el grau de desenrotllament dels reflexos i la
resta de qualitats que son estimulades en 1’alumne a través de la lectu-
ra improvisada, formant part d’un grup d’instrumentistes o en I’acom-
panyament a un solista vocal i instrumental.

CREATIVITAT 1 MUSICA

Son objectius especifics d’esta assignatura:

- Potenciar la disposici6 de I’alumne cap a la creativitat musical.

-.Afavorir el reconeixement de les destreses adquirides.

- Vincular els coneixements adquirits en altres arees.

-.Afavorir la transversalitat curricular.

- Cultivar la improvisaci6 i la transposicio, com a elements inhe-
rents a la creativitat musical.

- Conéixer els tipus de mitja en qué es pot moure 1’acciéo musical.

- Aprofitar els recursos disponibles atenent al tipus d’accié musi-
cal.

- Planificar la propia actuacié com a intérpret.

- Potenciar I’autocontrol en I’actuacié amb public.

- Potenciar la capacitat comunicativa de la interpretacio.

- Incorporar el plantejament critic com a metode d’aproximacio a
I’accié musical.

- Valorar criticament la relaci6 entre ’esforg realitzat i el resultat
obtingut.

Criterios de evaluacion

1. Leer fragmentos largos a primera vista con modulacion.

Este criterio de evaluacion pretende constatar la capacidad del
alumno par desenvolverse con cierto grado de autonomia en la repen-
tizacion de fragmentos u obras.

2. Mostrar en los estudios y obras de un repertorio amplio (clasico,
moderno, barroco, romantico y contemporaneo) la capacidad de apren-
dizaje progresivo individual.

Este criterio de evaluacion pretende verificar que los alumnos son
capaces de aplicar en su estudio las indicaciones de los profesores y
con ellas desarrollar la autonomia de trabajo que les permita cierta
valoracion de su rendimiento.

3. Interpretar la parte pianistica del repertorio especifico elemental
de su instrumento principal.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capacidad del
alumno para utilizar el tempo, la articulacion y la dindmica como ele-
mentos basicos de la interpretacion y su capacidad de adaptacion al
solista.

4. Actuar como miembro de un grupo con acompafiamientos de
dificultad progresiva y dominio sonoro.

Este criterio de evaluacion presta atencion a la capacidad del alum-
no de adaptarse musical y sonoramente a sus compafieros para realizar
un trabajo comun.

5. Analizar la estructura armoénica interna de un fragmento de
musica con modulacion y utilizando todos los grados.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del alumno
para hallar la estructura armoénica subyacente en un fragmento de
musica y determinar los diferentes tratamientos a que la misma ha sido
sometida para la realizacion de la obra.

6. Reducir a estructuras armonicas un fragmento elemental de
musica escrito para instrumento polifonico.

Mediante este criterio se podran valorar los conocimientos anali-
ticos del alumno en lo referente a la identificacion de las estructuras
armoénicas basicas, mediante un ejercicio de lectura basado principal-
mente en la eliminacion de todo aquello que no sea esencial desde el
punto de vista de dichas estructuras.

7. Lectura simplificada de obras o fragmentos con disposiciones
armonicas tipicamente pianisticas, en disefios desplegados de dificul-
tad y velocidad progresiva.

Mediante este criterio se podra valorar la capacidad de sintesis del
alumno y su rapidez en la realizacion de pasajes armonicos simples,
pero de ejecucion relativamente complicada.

8. Repentizacion de una partitura elemental, participando dentro
de un grupo de instrumentos o acompanando a un solista.

Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y demas
cualidades que son estimuladas en el alumno a través de la lectura
improvisada, formando parte de un grupo de instrumentistas o en el
acompafiamiento a un solista vocal e instrumental.

CREATIVIDAD Y MUSICA

Son objetivos de esta asignatura:

-Potenciar la disposicion del alumno hacia la creatividad musical.

-Favorecer el reconocimiento de las destrezas adquiridas.

-Vincular los conocimientos adquiridos en otras areas.

-Favorecer la transversalidad curricular.

-Cultivar la improvisacion y la transposiciéon, como elementos
inherentes a la creatividad musical.

-Conocer los tipos de medio en que se puede desenvolver la accion
musical.

-Aprovechar los recursos disponibles atendiendo al tipo de accion
musical.

-Planificar la propia actuacién como intérprete.

-Potenciar el autocontrol en la actuacion con publico.

-Potenciar la capacidad comunicativa de la interpretacion.

-Incorporar el planteamiento critico como método de aproxima-
cion a la accion musical.

-Valorar criticamente la relacion entre el esfuerzo realizado y el
resultado obtenido.
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- Dotar I’alumnat de ferramentes conceptuals aplicades al medi en
qué actua.

Continguts:

- Detecci6 de continguts curriculars transversals.

- Possibilitats laborals professionals.

- La preparacid i el muntatge del concert: elecci6 de 1’obra, versus
eleccio del marc adequat a 1’obra.

- Tipus de concert. De la intimitat a les grans dimensions.

- La faceta escenica.

- Aproximacio a I’acustica de sales.

- Aproximacio a les arts escéniques: I’espai i la llum.

- Tecniques de relaxacio.

- La improvisacio.

- La transposicio.

- La critica com a element constructiu.

- Coneixement de recursos disponibles per al music.

- La relacio public intérpret: creativitat aplicada a 1’obra.

Criteris d’avaluacio:

Interés mostrat. Amb este criteri es pretén avaluar la predisposicid
de ’alumne cap als continguts de la materia.

- Assisténcia a classe. Control de ’assiduitat.

- Seguiment dels continguts. Es vol comprovar ’assimilacio dels
continguts.

- Adquisici6 de graus de competéncia. Es pretén valorar la qualitat
de les habilitats adquirides i dels recursos assimilats.

- Coneixement de continguts. Capacitat técnica aconseguida.

- Desenrotllament d’habilitats. Valorar la capacitat de mostrar la
maduresa progressiva com a intérpret.

- Domini de ferramentes conceptuals. Comprovar el grau d’auto-
suficiéncia i autonomia organitzativa i de decisio.

- Treball en equip; socialitzacié. Valorar la disposicid per al repte
productiu i el respecte al treball i condicions de la resta del grup.

Instruments d’avaluacio:

- Valoraci¢ directa del professor

- Control d’assisténcia

- Observacio del professor

- Participacié en muntatge d’audicions i concerts del centre

- Respondre verbalment o per escrit a qliestionaris que versen
sobre els continguts tractats

- Avaluacio del grup sobre cada un dels seus membres

Cultura audiovisual

Introduccio

La musica, llenguatge omnipresent en la historia de la humanitat,
ha acompanyat a totes les manifestacions culturals, religioses, rituals o
recreatives i ha evolucionat amb elles junt amb les imatges i als textos
verbals.

La mediatitzacié de les societats postindustrials ha produit una cul-
tura massiva i globalitzada travessada pel discurs audiovisual. Tant els
espais publics i els privats com els consums individuals i col-lectius
ens auguren diverses hipotesis sobre noves formes de percepcio, de
coneixement i en definitiva de comunicacio, per la qual cosa es diu
que vivim en una cultura audiovisual.

De la mateixa manera que la comprensi6 dels elements i regles del
llenguatge musical i la practica instrumental i vocal ha proporcionat
a I’alumne i a ’alumna la capacitat d’expressar-se musicalment, 1’as-
signatura Cultura audiovisual els proporcionara les ferramentes meto-
dologiques basiques d’analisi i el marc teoric practic de les diferents
modalitats d’interaccid entre la musica i les disciplines comunicatives,
aixi com un acostament als meétodes d’integracid i utilitzacié de la
musica en els distints mitjans.

-Dotar al alumnado de herramientas conceptuales aplicadas al
medio en que actia.

Contenidos:

-Deteccion de contenidos curriculares transversales.

-Posibilidades laborales profesionales.

-La preparacion y el montaje del concierto: eleccion de la obra,
versus eleccion del marco adecuado a la obra.

-Tipos de concierto. De la intimidad a las grandes dimensiones.

-La faceta escénica.

-Aproximacion a la acustica de salas.

-Aproximacion a las artes escénicas: el espacio y la luz.

-Técnicas de relajacion.

-La improvisacion.

-La transposicion.

-La critica como elemento constructivo.

-Conocimiento de recursos disponibles para el musico en su acti-
vidad.

-La relacion publico intérprete: creatividad aplicada a la obra.

Criterios de evaluacion:

-Interés mostrado. Con este criterio se pretende evaluar la predis-
posicion del alumno hacia los contenidos de la materia.

-Asistencia a clase. Control de la asiduidad.

-Seguimiento de los contenidos. Se quiere comprobar la asimila-
cion de los contenidos.

adquisicion de grados de competencia. Se pretende valorar la cali-
dad de las habilidades adquiridas y de los recursos asimilados.

-Conocimiento de contenidos. Capacidad técnica alcanzada.

-Desarrollo de habilidades. Valorar la capacidad de mostrar la
madurez progresiva como intérprete.

-Dominio de herramientas conceptuales. Comprobar el grado de
autosuficiencia y autonomia organizativa y de decision.

-Trabajo en equipo; sociabilizacién. Valorar la disposicion para
el reto productivo y el respeto al trabajo y condiciones del resto del
grupo.

Instrumentos de evaluacion:

-Valoracion directa del profesor

-Control de asistencia

-Observacion del profesor

-Participacion en montaje de audiciones y conciertos del centro

-Responder verbalmente o por escrito a cuestionarios que versen
sobre los contenidos tratados

-Evaluacion del grupo sobre el papel realizado por cada uno de sus
miembros.

Cultura audiovisual

Introduccion

La musica, lenguaje omnipresente en la historia de la humani-
dad, ha acompafiado a todas las manifestaciones culturales, religiosas,
rituales o recreativas y ha evolucionado con ellas junto a las imagenes
y a los textos verbales.

La mediatizacion de las sociedades postindustriales ha producido
una cultura masiva y globalizada atravesada por el discurso audiovi-
sual. Tanto los espacios publicos y los privados como los consumos
individuales y colectivos nos auguran diversas hipdtesis sobre nuevas
formas de percepcion, de conocimiento y en definitiva de comunica-
cion, por lo que se dice que vivimos en una cultura audiovisual.

Del mismo modo que la comprension de los elementos y reglas del
lenguaje musical y la practica instrumental y vocal ha proporciona-
do al alumno y a la alumna la capacidad de expresarse musicalmente,
la asignatura Cultura Audiovisual les proporcionara las herramientas
metodoldgicas basicas de analisis y el marco tedrico practico de las
diferentes modalidades de interaccion entre la musica y las disciplinas
comunicativas, asi como un acercamiento a los métodos de integracion
y utilizacién de la musica en los distintos medios.
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Objectius

L’ensenyanc¢a de la Cultura audiovisual tindra com a finalitat el
desenrotllament de les capacitats segiients:

1. Assimilar la importancia fonamental dels mitjans de comunica-
cid en una societat democratica i la interrelacio creativa que les noves
tecnologies ens brinden.

2. Comprendre i apreciar com el progrés actual de les tecnologies
de la informacio i la comunicacié prové dels avangos técnics i expres-
sius produits al llarg de la historia.

3. Reconéixer les diferéncies existents entre la realitat i la repre-
sentacio que d’ella ens oferixen els mitjans audiovisuals.

4. Conéixer i comprendre els aspectes estétics i técnics dels mit-
jans de comunicaci6 per a aprendre a analitzar i a crear documents
audiovisuals senzills.

5. Valorar la importancia de la funcié expressiva del so i de la
musica en el procés de creacid audiovisual.

6. Analitzar missatges publicitaris i valorar el que en ells hi ha
d’informacid, art, propaganda i seduccio.

7. Conéixer les caracteristiques técniques i expressives de la tele-
visio i reconéixer els diferents géneres.

8. Mostrar les possibilitats de la xarxa, Internet, telefonia mobil i
altres pantalles en la seua dimensi6 informativa i comunicativa.

9. Desenrotllar actituds selectives, critiques i creatives enfront dels
missatges que rebem a través dels distints canals de difusio.

10. Prendre consciéncia de la capacitat dels espectadors en la seua
funcié de consumidors per a exigir productes audiovisuals de qualitat.
L’equilibri entre llibertat d’expressio i drets individuals.

Continguts

1. De la revoluci6 de la imatge a I’era digital.

-Evoluci6 dels mitjans i llenguatges audiovisuals; des dels grans
pioners que van fer possible la revolucio expressiva i tecnologica del
segle XX, fins als reptes de la revolucio digital del segle XXI.

-Importancia de la comunicaci6 audiovisual en el nostre temps.

2. Imatge i realitat

-El poder de la fascinaci6 de la imatge.

-Funcions de la imatge.

-La imatge com a representacio de la realitat.

-Transcendéncia de la valoracio expressiva i estética de les imat-
ges i de I’observacio critica dels missatges.

-La transformaci6 de la realitat per mitja de técniques digitals.

3. La imatge fixa i els seus llenguatges.

-Els codis que conformen els diferents llenguatges.

-Cartell, historieta grafica, fotografia, diaporama, la camera foto-
grafica.

-El gui6 de la historieta.

-Sistemes analogics 1 digitals de captacio i tractament d’imatges.

4. La imatge en moviment i les seues possibilitats expressives.

-Fonaments perceptius i técnics del cine.

-La persisténcia retiniana.

-La il-lusié del moviment.

-Elements expressius espai i temps.

-Literatura i guié cinematografic.

-Géneres i tecniques basiques d’animacio.

5. Musica i comunicacio.

-Bases per a ’estudi del so comunicatiu: paisatge sonor, paraula i
musica.

-Industria musical, noves tecnologies.

-La funci6 expressiva de la musica en la comunicaci6 audiovisual.

-La influéncia musical en els mitjans de comunicacid

-La musica en la publicitat audiovisual.

6. Recorregut historic i teoric per la relacidé imatge-musica: cine,
videoclip, televisio i Internet.

-Aproximaci6 a I’analisi i la interpretacio de textos musicals.

-Llenguatges visuals, literatura i musica.

-Musica i cultura popular.

-La musica per a la imatge i la imatge per a la musica.

Objetivos

La ensefianza de la Cultura audiovisual tendra como finalidad el
desarrollo de las siguientes capacidades:

1. Asimilar la importancia fundamental de los medios de comuni-
cacion en una sociedad democratica y la interrelacion creativa que las
nuevas tecnologias nos brindan.

2. Comprender y apreciar como el progreso actual de las tecno-
logias de la informacion y la comunicacion proviene de los avances
técnicos y expresivos producidos a los largo de la historia.

3. Reconocer las diferencias existentes entre la realidad y la repre-
sentacion que de ella nos ofrecen los medios audiovisuales.

4. Conocer y comprender los aspectos estéticos y técnicos de los
medios de comunicacion para aprender a analizar y a crear documen-
tos audiovisuales sencillos.

5. Valorar la importancia de la funcion expresiva del sonido y de la
musica en el proceso de creacion audiovisual.

6. Analizar mensajes publicitarios y valorar lo que de ellos hay de
informacion, arte, propaganda y seduccion.

7. Conocer las caracteristicas técnicas y expresivas de la television
y reconocer los diferentes géneros.

8. Mostrar las posibilidades de la Red, Internet, telefonia movil y
otras pantallas en su dimensioén informativa y comunicativa.

9. Desarrollar actitudes selectivas, criticas y creativas frente a los
mensajes que recibimos a través de los distintos canales de difusion.

10. Tomar conciencia de la capacidad de los espectadores, en su
funcién de consumidores, para exigir productos audiovisuales de cali-
dad. El equilibrio entre libertad de expresion y derechos individuales.

Contenidos

1. De la revolucion de la imagen a la era digital.

-Evolucién de los medios y lenguajes audiovisuales; desde los
grandes pioneros que hicieron posible la revolucion expresiva y tecno-
logica del siglo XX, hasta los retos de la revolucion digital del s siglo
XXI.

-Importancia de la comunicacion audiovisual en nuestro tiempo.

2. Imagen y realidad

-El poder de la fascinacion de la imagen.

-Funciones de la imagen.

-La imagen como representacion de la realidad.

-Trascendencia de la valoracion expresiva y estética de las image-
nes y de la observacion critica de los mensajes.

-La transformacion de la realidad mediante técnicas digitales.

3. La imagen fija y sus lenguajes.

-Los codigos que conforman los diferentes lenguajes.

-Cartel, historieta grafica, fotografia, diaporama, la camara foto-
grafica.

-El guidn de la historieta.

-Sistemas analdgicos y digitales de captacion y tratamiento de
imagenes.

4. La imagen en movimiento y sus posibilidades expresivas.

-Fundamentos perceptivos y técnicos del cine.

-La persistencia retiniana.

-La ilusion del movimiento.

-Elementos expresivos espacio y tiempo.

-Literatura y guién cinematografico.

-géneros y técnicas basicas de animacion.

5. Musica y comunicacion.

-Bases para el estudio del sonido comunicativo: paisaje sonoro,
palabra y musica.

-Industria musical, nuevas tecnologias.

-La funcion expresiva de la musica en la comunicaciéon audiovi-
sual.

-La influencia musical en los medios de comunicacion

-La musica en la publicidad audiovisual.

6. Recorrido historico y tedrico por la relacion Imagen-Musica:
cine, videoclip, television e internet.

-Aproximacion al analisis e interpretacion de textos musicales.

-Lenguajes visuales, literatura y musica.

-Musica y cultura popular.

-La musica para la imagen y la imagen para la musica.
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- La musica en la xarxa

7. Tecnologia dels mitjans audiovisuals.

-Sistemes 1 equips de captura, registres, tractament i reproduccio
d’imatges i sons.

-Processos de produccié de documents multimeédia. Realitzacio,
edicio 1 postproduccio.

-Creaci6 d’imatges i sons per ordinador.

-Les altres pantalles: ordinador, consoles de videojocs, telefon
mobil.

-Guid i producci6 audiovisual.

8. La Publicitat.

-Funcions de la publicitat. Propaganda, informaci6 i seduccio.

-Les noves formes de publicitat, emplagament del producte, publi-
citat encoberta i subliminar.

-Analisi d’espots publicitaris.

-Publicitat de dimensioé social. Campanyes humanitaries. Missat-
ges alternatius.

9. La radio.

-El llenguatge de la radio.

-Caracteristiques técniques i expressives. Els géneres radiofonics.

-Estudi d’audiéncies i programacio. La radio de servici public.

-La radio del futur. Radio interactiva.

-Producci¢ i realitzacio de radio.

10. La televisio.

-El llenguatge de la televisio.

-Caracteristiques tecniques i expressives. Els generes televisius.
-Estudi d’audiencies i programacio. La televisio de servici public.

La televisio del futur. TV interactiva.

-Produccid i realitzaci6 televisiva.

11. La lectura critica

-Lectura denotativa i connotativa d’imatges i les seues aplicaci-
ons sonores. Analisi d’imatges fixes i en moviment. Analisi de 1’agent
SOnor.

-Valors formals, estétics, expressius i de significat. La incidéncia
dels missatges, segons el mitja emissor.

12. Mitjans de comunicaci6 de lliure accés.

-Internet i la socialitzacié de la informacio, la comunicacio i la
creacio. L’us responsable de la xarxa.

- Blocosfera, blocs i blocaires.

-Analisi dels continguts que ens arriben a través d’Internet.

-La utilitzacio il-licita i il-legal de la xarxa.

-Llibertat d’expressio i drets individuals de I’espectador.

Criteris d’avaluacio.

1. Descobrir els avangos que al llarg de la historia s’han produit
en el camp de les tecnologies de la informacié i la comunicaci6 i en
I’evolucio estética dels missatges audiovisuals.

Este criteri pretén avaluar la capacitat de 1’alumnat per a identifi-
car I’evolucid tecnologica i estetica dels diferents productes audiovi-
suals a queé té accés.

2. Establir les diferéncies entre imatge i realitat i les diferents for-
mes de reprensentacion.

Amb este criteri es tractaria de comprovar la comprensio de les
semblances i disparitats existents entre la vida real i la visi6 que ens
oferixen d’esta els mitjans audiovisuals i de comunicacio.

3. Identificar els elements basics del llenguatge audiovisual.

A través d’este criteri es pretén valorar el coneixement per part de
I’alumnat dels conceptes essencials que intervenen en la produccié de
documents audiovisuals, competéncia que els permetra realitzar senzi-
lles produccions audiovisuals.

4. Valorar I’assimilacié de les funcions de la publicitat per mitja de
la realitzacio d’exercicis en queé es diferencien clarament els elements
informatius d’aquells altres relacionats amb I’emotivitat, la seduccio i
la fascinacio.

Amb este criteri es tracta de comprovar si 1’alumnat sap distingir
els diferents elements que incidixen en el consumidor a I’hora de rebre
els missatges publicitaris.

- La musica en la red

7. Tecnologia de los medios audiovisuales.

-Sistemas y equipos de captura, registros, tratamiento y reproduc-
cioén de imagenes y sonidos.

-Procesos de produccion de documentos multimedia. Realizacion,
edicion y postproduccion.

-Creacion de imagenes y sonidos por ordenador.

-Las otras pantallas: ordenador, consolas de videojuegos, teléfono
movil.

-Guidn y produccion audiovisual.

8. La Publicidad.

-Funciones de la publicidad. Propaganda, informacion y seduc-
cion.

-Las nuevas formas de publicidad, emplazamiento del producto,
publicidad encubierta y subliminal.

-Analisis de “spots” publicitarios.

-Publicidad de dimension social. Campafias humanitarias. Mensa-
jes alternativos.

9. La radio.

-El lenguaje de la radio.

-Caracteristicas técnicas y expresivas. Los géneros radiofonicos.

-Estudio de audiencias y programacion. La radio de servicio publi-
co.

-La radio del futuro. Radio interactiva.

-Produccion y realizacion de radio.

10. La television.

-El lenguaje de la television.

-Caracteristicas técnicas y expresivas. Los géneros televisivos.

-Estudio de audiencias y programacion. La television de servicio
publico.

La television del futuro. TV interactiva.

-Produccion y realizacion televisiva.

11. La lectura critica

-Lectura denotativa y connotativa de imagenes y sus aplicacio-
nes sonoras. Analisis de imagenes fijas y en movimiento. Analisis del
agente sonoro.

-Valores formales, estéticos, expresivos y de significado. La inci-
dencia de los mensajes, seglin el medio emisor.

12. Medios de comunicacion de libre acceso.

-Internet y la socializacion de la informacion, la comunicacion y la
creacion. El uso responsable de la red.

-Blogosfera, blogs y blogers.

-Analisis de los contenidos que nos llegan a través de internet.

-La utilizacion ilicita e ilegal de la red.

-Libertad de expresion y derechos individuales del espectador.

Criterios de evaluacion.

1. Descubrir los avances que a lo largo de la historia se han produ-
cido en el campo de las tecnologias de la informacion y la comunica-
cion y en la evolucion estética de los mensajes audiovisuales.

Este criterio pretende evaluar la capacidad del alumnado para
identificar la evolucion tecnoldgica y estética de los diferentes produc-
tos audiovisuales a los que tiene acceso.

2. Establecer las diferencias entre imagen y realidad y las diferen-
tes formas de representacion.

Con este criterio se trataria de comprobar la comprension de las
semejanzas, y disparidades existentes entre la vida real y la vision que
de ella nos ofrecen los medios audiovisuales y de comunicacion.

3. Identificar los elementos basicos del lenguaje audiovisual.

A través de este criterio se pretende valorar el conocimiento por
parte del alumnado de los componentes esenciales que intervienen en
la produccion de documentos audiovisuales, competencia que les per-
mitira realizar sencillas producciones audiovisuales.

4. Valorar la asimilacion de las funciones de la publicidad median-
te la realizacion de ejercicios en los que se diferencien claramente los
elementos informativos, de aquellos otros relacionados con la emotivi-
dad, la seduccion y la fascinacion.

Con este criterio se trata de comprobar si el alumno sabe distinguir
los diferentes elementos que inciden en el consumidor a la hora de
recibir los mensajes publicitarios.
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5. Mostrar les caracteristiques dels distints géneres televisius i
radiofonics, i distingir els estereotips més comuns presents en els pro-
ductes audiovisuals.

Per mitja d’este criteri es pretén avaluar si ’alumnat ha adquirit
una visié selectiva sobre 1’oferta televisiva i radiofonica, distingint
els geéneres i estereotips més comuns presents en els programes més
habituals.

6. Comprovar la capacitat d’analisi dels elements espacials i
temporals, caracteristiques basiques, significat i sentits en la lectura
d’imatges fixes i moviment.

Este criteri pretén avaluar la comprensio, per part de I’alumnat, de
les diferéncies existents entre la lectura objectiva i la subjectiva d’una
mateixa imatge.

7. Identificar les possibilitats de les tecnologies de la informacio
i la comunicacio, amb especial atencid als mitjans de comunicaci6 de
lliure accés com Internet.

A través d’este criteri s’observara 1’assimilacio per part de ’alum-
nat de la utilitat i les oportunitats que oferixen els mitjans audiovisu-
als, avaluant tots els seus aspectes positius i, tamb¢, aquells altres que
puguen oferir continguts illicits o il-legals.

ESTETICA DE LA MUSICA

Objectius

- Entendre i manejar els principals conceptes elaborats al llarg del
temps pel pensament musical.

- Con¢ixer els grans corrents de I’estética musical, a través d’un
estudi sistematic dels grans problemes que tracta la disciplina.

- Raonar i debatre sobre una obra o un text musical, inserint-los en
el marc dels problemes esteticomusicals que plantegen.

- Emetre un jui critic sobre una determinada realitat musical, situ-
ant-la en el context de les grans polémiques esteticomusicals.

- Construir un discurs coherent i redactar un text raonat sobre un
determinat tema musical.

- Desenrotllar la maduresa intel-lectual de I’alumne, la seua capa-
citat d’entendre, de relacionar i d’emetre un jui critic sobre un proble-
ma estétic donat.

Continguts

- Introduccio a I’estética. Objecte de 1’estética. Evolucio6 de 1’este-
tica. Problemes generals de ’estética. Métodes de 1’estetica. Fonts de
coneixement de 1’estética.

- D’experiéncia estetica. El jui de gust. El plaer estétic. Teories
entorn de la bellesa. Modalitats de la bellesa.

-Filosofia de I’art. Teories entorn de I’art. Axiologia de I’art. Art i
ciéncia. Art i naturalesa. Art i moral.

- Estética musical. Objecte de 1’estética musical. Problemes espe-
cifics de I’estética musical. Metodes de 1’estética musical. Fonts de
coneixement de 1’estetica musical.

- Ambits de D’estética musical. Estética filosofica de la musica.
Estética psicologica de la musica. Estetica sociologica de la musica.
Estética morfologica de la musica. Estética comparada.

- L’obra musical. L’objecte sonor: nocions generals d’acusti-
ca. Parametres musicals (altura, duracid, intensitat, timbre, textura,
forma...). Distintes classificacions de la musica. El problema dels
geéneres musicals. L’obra musical i el procés de comunicacié musical.
L’obra oberta.

- La bellesa musical. Categories esteticomusicals i modalitats de la
bellesa musical. El concepte d’harmonia. Evolucié dels conceptes de
consonancia 1 dissonancia. L’apol-lini i el dionisiac. Distints models
d’ordenaci6 del material sonor (modalitat, tonalitat, atonalitat, dodeca-
fonisme, serialisme, microtonalisme, aleatorietat...). Crisi del concep-
te de bellesa musical.

- Musica i naturalesa. Distintes teories de la mimesi aplicada a la
musica. Polémiques entorn de la tonalitat. Musica i convencio.

- El compositor. El procés de creacié musical. Els factors de la
creativitat. E1 mon sensorial, emocional, intel-lectual i social del com-
positor. La inspiraci6. La imaginacid. La figura del geni. La figura de
I’artesa.

5. Mostrar las caracteristicas de los distintos géneros televisivos y
radiofonicos, distinguiendo los estereotipos mas comunes presente en
los productos audiovisuales.

Mediante este criterio se pretende evaluar si el alumnado ha adqui-
rido una vision selectiva sobre la oferta televisiva y radiofonica, dis-
tinguiendo los géneros y estereotipos mas comunes presentes en los
programas mas habituales.

6. Comprobar la capacidad de analisis de los elementos espaciales
y temporales, caracteristicas basicas, significado y sentidos en la lectu-
ra de imagenes fijas y movimiento.

Este criterio pretende evaluar la comprension, por parte del alum-
nado, de las diferencias existentes entre la lectura objetiva y la subjeti-
va de una misma imagen.

7. Identificar las posibilidades de las tecnologias de la informacion
y la comunicacion, con especial atencion a los medios de comunica-
cion de libre acceso como Internet.

A través de este criterio se observara la asimilacion por parte del
alumnado de la utilidad y oportunidades que ofrecen los medios audio-
visuales, evaluando todos sus aspectos positivos y, también, aquellos
otros que puedan ofrecer contenidos ilicitos o ilegales.

ESTETICA DE LA MUSICA.

Objetivos

-Entender y manejar los principales conceptos elaborados a lo
largo del tiempo por el pensamiento musical.

-Conocer las grandes corrientes de la estética musical, a través de
un estudio sistematico de los grandes problemas que trata la disciplina.

-Razonar y debatir sobre una obra o un texto musical, insertando-
los en el marco de los problemas estético-musicales que plantean.

-Emitir un juicio critico sobre una determinada realidad musical,
situandola en el contexto de las grandes polémicas estético-musicales.

-Construir un discurso coherente y redactar un texto razonado
sobre un determinado tema musical.

-Desarrollar la madurez intelectual del alumno, su capacidad de
entender, de relacionar y de emitir un juicio critico sobre un problema
estético dado.

Contenidos

-Introduccion a la estética. Objeto de la estética. Evolucion de la
estética. Problemas generales de la estética. Métodos de la estética.
Fuentes de conocimiento de la estética.

-La experiencia estética. El juicio de gusto. El placer estético. Teo-
rias en torno a la belleza. Modalidades de la belleza.

-Filosofia del arte. Teorias en torno al arte. Axiologia del arte. Arte
y ciencia. Arte y naturaleza. Arte y moral.

-Estética musical. Objeto de la estética musical. Problemas especi-
ficos de la estética musical. Métodos de la estética musical. Fuentes de
conocimiento de la estética musical.

-Ambitos de la estética musical. Estética filosofica de la miisica.
Estética psicoldgica de la musica. Estética socioldgica de la musica.
Estética morfologica de la musica. Estética comparada.

-La obra musical. El objeto sonoro: nociones generales de acusti-
ca. Parametros musicales (altura, duracion, intensidad, timbre, textu-
ra, forma...). Distintas clasificaciones de la musica. El problema de
los géneros musicales. La obra musical y el proceso de comunicacion
musical. La obra abierta.

-La belleza musical. Categorias estético-musicales y modalidades
de la belleza musical. El concepto de armonia. Evolucion de los con-
ceptos de consonancia y disonancia. Lo apolineo y lo dionisiaco. Dis-
tintos modelos de ordenacion del material sonoro (modalidad, tona-
lidad, atonalidad, dodecafonismo, serialismo, microtonalismo, aleato-
riedad...). Crisis del concepto de belleza musical.

-Musica y naturaleza. Distintas teorias de la mimesis aplicadas a la
musica. Polémicas en torno a la tonalidad. Musica y convencion.

-El compositor. El proceso de creacion musical. Los factores de
la creatividad. El mundo sensorial, emocional, intelectual y social del
compositor. La inspiracion. La imaginacion. La figura del genio. La
figura del artesano.
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- L’intérpret. El paper de I’intérpret. Evolucié de la valoracié de
Iinterpret. La figura del virtuods. Diferents corrents entorn de la inter-
pretaciéo musical. El corrent historicista. Improvisacio. Aleatorietat.
Mitjans de reproduccié sonora i nous problemes plantejats entorn de la
interpretacié musical.

- El public. La recepcié musical. Contemplacio i participacid
musical. Evoluci6 del concepte de public. Tipologia d’oients. Musica
i temporalitat. Formacio i evolucio dels gustos musicals. Encontres i
desencontres entre el compositor i el public.

- Musica i societat. Condicionants sociologics de la musica. Enfo-
caments sociologics de la musica. Origen de la musica. Funcions soci-
als de la musica.

- Musica i religio. Musica i politica. Musica i mercat. Operadors
del mon musical. Mecenatge public i privat. Sales de concert, institu-
cions i programadors. Critica i premsa musical.

- Musica i llenguatge. Relacions entre musica i paraula. La musica
i I’inefable. Musica programatica versus musica pura. Musica vocal
versus musica instrumental. La retorica musical. Grans polémiques
entorn de I’0pera. L’ideal del lied.

- Musica i afectes. L’expressio musical. Musica i ethos. La musica
com a llenguatge privilegiat dels sentiments. El poder de la musica.
Plantejaments formalistes de la musica.

- Musica i matematica. Musica, art i ciéncia. El trivium i el quadri-
vium. Musica i ra6. Musica i historicitat. Polémiques entorn dels siste-
mes d’afinacié. Influéncies de la ciéncia en la miisica contemporania.

- Musica i educaci6. L’educaci6 a través de la musica. Les virtuts
pedagogiques de la musica. L’educacié musical. Teoria i praxi musi-
cal en els models educatius. Funcions terapéutiques de la musica. La
musica i el joc.

- La musica i les altres arts. Concepcions entorn de les Belles Arts.
Distintes classificacions i jerarquies de les arts. Art i artesania. Rela-
cions i correspondéncies entre les arts. La musica com a ideal de les
altres arts. L’ideal de fusio entre les arts.

Criteris d’avaluacio
- Realitzar una redacci6 a partir d’una pregunta d’estética musical.

- Realitzar un comentari de text esteticomusical.
- Realitzar un treball d’investigacid sobre un tema esteticomusical.

- Realitzar fitxes de lectura sobre textos classics del pensament
musical.

Fonaments d’informatica musical i edicio de partitures

Objectius generals

L’ensenyanca de 1’assignatura de fonament d’Informatica i edi-
cié de partitures tindra com a objectiu contribuir a desenrotllar en els
alumnes les capacitats segiients:

Utilitzar un ordinador com a ajuda de caracter general per a 1’estu-
diant de musica i el professional.

Editar partitures de forma facil i rapida, amb acceptable qualitat.

Objectius especifics

-Saber connectar un ordinador.

-Saber executar un programa de musica.

-Conéixer les possibilitats i els limits d’un estudi basic d’informa-
tica musical.

-Construir una seqiiéncia, depurar-la i procedir a escoltar-la.

-Poder editar partitures monodiques, de cambra, corals i orques-
trals o per a altres formacions.

Continguts generals
-Informatica basica.
-Edici6 de partitures.

-El intérprete. El papel del intérprete. Evolucion de la valoracion
del intérprete. La figura del virtuoso. Diferentes corrientes en torno
a la interpretacion musical. La corriente historicista. Improvisacion.
Aleatoriedad. Medios de reproducciéon sonora y nuevos problemas
planteados en torno a la interpretacion musical.

-El publico. La recepcion musical. Contemplacion y participacion
musical. Evolucion del concepto de publico. Tipologia de oyentes.
Musica y temporalidad. Formacion y evolucion de los gustos musica-
les. Encuentros y desencuentros entre el compositor y el publico.

-Musica y sociedad. Condicionantes sociolégicos de la musica.
Enfoques sociologicos de la musica. Origen de la musica. Funciones
sociales de la musica.

-Musica y religion. Musica y politica. Musica y mercado. Opera-
dores del mundo musical. Mecenazgo publico y privado. Salas de con-
cierto, instituciones y programadores. Critica y prensa musical.

-Musica y lenguaje. Relaciones entre musica y palabra. La musica
y lo inefable. Musica programatica versus musica pura. Musica vocal
versus musica instrumental. La retdrica musical. Grandes polémicas
en torno a la opera. El ideal del lied.

-Mtsica y afectos. La expresion musical. Musica y ethos. La
musica como lenguaje privilegiado de los sentimientos. El poder de la
musica. Planteamientos formalistas de la musica.

-Missica y matematica. Musica, arte y ciencia. El trivium y el qua-
drivium. Musica y razoén. Musica e historicidad. Polémicas en torno a
los sistemas de afinacion. Influencias de la ciencia en la musica con-
temporanea.

-Musica y educacion. La educacion a través de la musica. Las vir-
tudes pedagodgicas de la musica. La educacion musical. Teoria y praxis
musical en los modelos educativos. Funciones terapéuticas de la musi-
ca. La musica y el juego.

-La musica y las demas artes. Concepciones en torno a las Bellas
Artes. Distintas clasificaciones y jerarquias de las artes. Arte y arte-
sania. Relaciones y correspondencias entre las artes. La musica como
ideal de las demas artes. El ideal de fusion entre las artes.

Criterios de evaluacion

-Realizar una redaccion a partir de una pregunta de estética musi-
cal.

-Realizar un comentario de texto estético-musical.

-Realizar un trabajo de investigacion sobre un tema estético-musi-
cal.

-Realizar fichas de lectura sobre textos clasicos del pensamiento
musical.

Fundamentos de informatica musical y edicion de partituras

Objetivos generales

La ensefanza de la asignatura de Informatica Musical Bésica -
Edicion de partituras tendra como objetivo contribuir a desarrollar en
los alumnos las capacidades siguientes:

Utilizar un ordenador como ayuda de caracter general para el estu-
diante de musica y el profesional.

Editar partituras de forma facil y rapida, con aceptable calidad.

Objetivos especificos

-Saber conectar un ordenador.

-Saber ejecutar un programa de musica.

-Conocer las posibilidades y los limites de un estudio basico de
informatica musical.

-Construir una secuencia, depurarla y proceder a su escucha.

-Poder editar partituras monodicas, de camara, corales y orquesta-
les o para otras formaciones.

Contenidos generales
-Informatica Basica.
-Edicion de Partituras.
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Continguts especifics

Visio general de les parts de I’ordinador i de la funcid dels ele-
ments que conformen 1’equip informatic, tant elements fonamentals
com periferics necessaris per al treball de I’assignatura.

Nocions basiques generals del maneig de 1’equip informatic i
d’instal-lacié de programes.

Coneixement dels diferents programes d’edicié de partitures musi-
cals: Finale, Sibelius, etc.

Treball amb els diferents programes d’edicio de partitures, princi-
palment amb els programes Finale, Sibelius.

Possibilitats d’emmagatzemament i maneig dels treballs creats
durant les classes.

Nocions basiques del maneig d’internet i busca d’informacio espe-
cificament musical, com a partitures escrites amb els programes d’edi-
cio estudiats 1 les seues possibilitats per a I’estudiant i el professional
de la musica.

Criteris d’avaluacio

-Respondre preguntes senzilles de teoria sobre informatica basica,
i edici6 de partitures. Amb este criteri es pretén avaluar el grau d’apro-
fitament teoric de 1’assignatura.

-Posar en funcionament un sistema informatic basic i executar un
programa musical. Amb este criteri practic es pretén avaluar la capa-
citat per a enfrontar-se a un sistema informatic i posar-lo en funciona-
ment.

-Elaborar una partitura i imprimir-la. Amb este criteri practic es
pretén avaluar la capacitat per a utilitzar un editor de partitures.

Fonaments de composici

Introduccio

Els coneixements adquirits préviament per I’alumne li permetran
desenrotllar determinades destreses d’escriptura, aixi com aprofundir
en el coneixement dels principals elements i procediments del llen-
guatge musical i la seua relacié amb les distintes técniques composi-
tives, a fi d’iniciar-se en I’estudi de la composicioé i d’avancar cada
vegada més en la comprensio de les obres musicals que possibilite la
seua interpretacié adequada. L’assignatura de Fonaments de compo-
sicio ha sigut dissenyada, primordialment, per a aquells alumnes que
desitgen orientar-se cap a la composicio, la musicologia, la direccid, o
la pedagogia, per als quals és imprescindible la formacié d’escriptura
prévia als estudis de grau superior, sense que aixo excloga que puga
ser cursada per alumnes que desitgen orientar-se cap a la interpretacio.
El caracter de I’optativitat en quint i sext cursos, no determina 1’espe-
cialitat que 1’alumne haura de cursar posteriorment sind que amplia la
seua informacié musical posant-lo en situacio de poder triar millor la
seua especialitzacio en el grau superior. El conjunt d’assignatures que
es cursen com a optatives, possibilita la formacié musical necessaria
per a I’eleccioé de qualsevol especialitat en el grau superior.

En Fonaments de composicioé queden fusionades les ensenyances
d’harmonia, contrapunt i alguns principis de composicio i orquestracio
tradicionalment separats. Estes matéries no han de seguir considerant-
se com a independents, sind més aviat com dos dimensions no distin-
tes, sind complementaries en la musica: a partir d’este nivell d’apre-
nentatge pareix aconsellable que I’estudi de les bases técniques de la
composicio incloga, com a objectiu referit, la practica de 1’escriptura,
el domini de la realitzacié de les idees musicals, tant pel que fa a la
logica sintactica que suposa la consideracid vertical o harmonica, com
el referent a una consideracié més lineal o horitzontal. Per descomp-
tat, les dos ensenyances no han sigut mai incompatibles, pero la seua
separaci6 com a materies independents portava amb major freqiiéncia
de la desitjable, a la defectuosa comprensio dels seus objectius, a més
del desenrotllament separat i sovint divergent dels seus continguts. La
present ordenaci6 pretén esmenar estes deficiéncies, proposant major
interdependéncia de les dos. Per consegiient, les diferents técniques
contrapuntistiques han d’aprendre’s simultaniament amb els continguts
de I’harmonia, aixi com amb I’estudi dels elements i procediments en

Contenidos especificos

Vision general de las partes del ordenador y de la funcion de los
elementos que conforman el equipo informatico, tanto elementos fun-
damentales como periféricos necesarios para el trabajo de la asignatu-
ra.

Nociones basicas generales del manejo del equipo informatico y
de instalacion de programas.

Conocimiento de los diferentes programas de edicion de partituras
musicales: Finale, Sibelius, etc.

Trabajo con los diferentes programas de edicion de partituras,
principalmente con los programas Finale y Sibelius.

Posibilidades de almacenamiento y manejo de los trabajos creados
durante las clases.

Nociones basicas del manejo de internet y busqueda de informa-
cion especificamente musical, como partituras escritas con los progra-
mas de edicion estudiados y sus posibilidades para el estudiante y pro-
fesional de la musica.

Criterios de evaluacion

-Responder preguntas sencillas de teoria sobre informatica basica,
y edicion de partituras. Con este criterio se pretende evaluar el grado
de aprovechamiento teorico de la asignatura.

-Poner en funcionamiento un sistema informatico bésico y ejecu-
tar un programa musical. Con este criterio practico se pretende evaluar
la capacidad para enfrentarse a un sistema informatico y ponerlo en
funcionamiento.

-Elaborar una partitura e imprimirla. Con este criterio practico se
pretende evaluar la capacidad para utilizar un editor de partituras.

Fundamentos de composicion.

Introduccion

Los conocimientos adquiridos previamente por el alumno le per-
mitiran desarrollar determinadas destrezas de escritura, asi como pro-
fundizar en el conocimiento de los principales elementos y procedi-
mientos del lenguaje musical y su relacion con las distintas técnicas
compositivas, con el fin de iniciarse en el estudio de la composicion
y de avanzar cada vez mas en la comprension de las obras musicales
que posibilite su interpretacion adecuada. La asignatura de Fundamen-
tos de composicion ha sido disefiada, primordialmente, para aquellos
alumnos que deseen orientarse hacia la composicion, la musicologia,
la direccion, o la pedagogia, para los cuales es imprescindible la for-
macion de escritura previa a los estudios de grado superior, sin que
ello excluya que pueda ser cursada por alumnos que deseen orientarse
hacia la interpretacion. El caracter de la optatividad en quinto y sexto
cursos, no determina la especialidad que el alumno debera cursar pos-
teriormente sino que amplia su informaciéon musical poniéndole en
situacion de poder elegir mejor su especializacion en el grado superior.
El conjunto de asignaturas que se cursan como optativas, posibilita la
formacion musical necesaria para la eleccion de cualquier especialidad
en el grado superior.

En fundamentos de composicion quedan fusionadas las ensefian-
zas de armonia, contrapunto y algunos principios de composicion y
orquestacion tradicionalmente separados. Estas materias no deben
seguir considerandose como independientes, sino mas bien como dos
dimensiones no distintas, sino complementarias en la musica: a partir
de este nivel de aprendizaje parece aconsejable que el estudio de las
bases técnicas de la composicion incluya, como objetivo referido, la
practica de la escritura, el dominio de la realizacion de las ideas musi-
cales, tanto en lo relativo a la logica sintactica que supone la conside-
racion vertical o armoénica, como lo referente a una consideracion mas
lineal u horizontal. Por supuesto, ambas enseflanzas no han sido nunca
incompatibles, pero su separacion como materias independientes lleva-
ba con mayor frecuencia de la deseable, a la defectuosa comprension
de sus objetivos, ademas del desarrollo separado y a menudo diver-
gente de sus contenidos. La presente ordenacion pretende subsanar
estas deficiencias, proponiendo mayor interdependencia de ambas. Por
consiguiente, las diferentes técnicas contrapuntisticas deben aprender-
se simultaneamente con los contenidos de la armonia, asi como en el
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diferents estils, treballant com a minim els del barroc, classic i roman-
tic. També s’inclou ’estudi de les caracteristiques i possibilitats dels
diferents instruments per a la seua utilitzacid en els treballs d’esta
assignatura, a més de constituir la base dels estudis d’orquestracio del
grau superior. La practica escrita dels elements estudiats en esta assig-
natura no ha de ser exhaustiva, ja que no cal que conduisca a un abso-
lut domini de cada un dels estils. El que correspon aci és promoure
coneixements basics.

Objectius

L’ensenyanca dels fonaments de composicio en el grau mitja tin-
dra com a objectiu contribuir a desenrotllar en els alumnes les capaci-
tats seglients:

1. Conéixer els principals elements i procediments compositius de
les distintes époques i autors des del cant gregoria fins a I’actualitat.

2. Utilitzar els principals elements i procediments compositius de
les époques barroca, classica i romantica.

3. Realitzar xicotetes obres lliures a fi de desenrotllar I’espontane-
itat creativa.

4. Tocar en un instrument polifonic de forma esquematica els pro-
cediments compositius basics estudiats.

5. Tocar en un instrument polifonic els treballs realitzats.

Continguts

Practica escrita dels elements i procediments compositius que
intervenen en el sistema tonal, tant de caracter harmonic com contra-
puntistic. Coneixement basic de les caracteristiques i possibilitats dels
diferents instruments. Realitzaci6 de treballs i composicid de xicotetes
obres vocals o instrumentals (o fragments) en els estils barroc, classic
o romantic. Realitzacio de xicotetes obres lliures.

Criteris d’avaluacio

1. Realitzar exercicis a partir de baixos xifrats, baixos sense xifrar
i tiples donats.

Amb este criteri s’avalua el domini de I’alumne pel que fa a la
mecanica dels elements estudiats, aixi com la capacitat per a emprar
amb sentit sintactic els diferents procediments harmonics.

2. Compondre exercicis breus a partir d’'un esquema harmonic o
procediment, donat o propi, pensant en un mitja instrumental o vocal
concret. Este criteri d’avaluacié permetra valorar la capacitat de
I’alumne per a crear en la seua integritat xicotetes peces musicals, aixi
com la seua habilitat per a aconseguir resultats coherents fent us de
I’elaboraci6 tematica.

3. Harmonitzar corals. Amb este criteri es valorara la capacitat de
I’alumne tant per a realitzar una harmonitzacié equilibrada com per a
elaborar linies melodiques interessants.

4. Escriure linies melodiques en contrapunt a dos, tres i quatre
veus a una veu donada.

Per mitja d’este criteri es pretén avaluar la capacitat de I’alumne
per a crear linies melodiques, interessants i equilibrades, aixi com la
destresa en la superposicio d’estes.

S. Donat un fragment, de caracter predominantment harmonic,
completar-lo en el mateix estil, seguint un esquema formal predetermi-
nat o lliure. Amb este criteri es pretén avaluar la capacitat de I’alumne
en la utilitzaci6 dels recursos harmonics i formals.

6. Donat un fragment, de caracter predominantment contrapuntis-
tic, completar-lo en el mateix estil, seguint un esquema formal prede-
terminat o 1liure.

Amb este criteri es pretén avaluar la capacitat de ’alumne en la
utilitzacio dels recursos contrapuntistics i formals.

7. Realitzar exercicis de contrapunt invertible a distints intervals.

Per mitja d’este criteri es pretén avaluar la capacitat de I’alumne
per a crear linies melodiques interessants, la superposici6 de les quals
resulte equilibrada des dels punts de vista harmonic i contrapuntistic,
en qualsevol de les disposicions possibles.

estudio de los elementos y procedimientos en diferentes estilos, traba-
jando como minimo los del barroco, clasico y romantico. También se
incluye el estudio de las caracteristicas y posibilidades de los diferen-
tes instrumentos para su utilizacion en los trabajos de esta asignatura,
ademas de constituir la base de los estudios de orquestacion del grado
superior. La practica escrita de los elementos estudiados en esta asig-
natura no debe ser exhaustiva, ya que no es necesario que conduzca a
un absoluto dominio de cada uno de los estilos. Lo procedente aqui es
promover conocimientos basicos.

Objetivos

La ensefianza de los fundamentos de composicion en el grado
medio tendrda como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

1. Conocer los principales elementos y procedimientos compositi-
vos de las distintas épocas y autores desde el canto gregoriano hasta la
actualidad.

2. Utilizar los principales elementos y procedimientos compositi-
vos de las épocas barroca, clasica y romantica.

3. Realizar pequefias obras libres con el fin de desarrollar la espon-
taneidad creativa.

4. Tocar en un instrumento polifonico de forma esquematica los
procedimientos compositivos basicos estudiados.

5. Tocar en un instrumento polifonico los trabajos realizados.

Contenidos

Practica escrita de los elementos y procedimientos compositivos
que intervienen en el sistema tonal, tanto de caracter arménico como
contrapuntistico. Conocimiento basico de las caracteristicas y posibi-
lidades de los diferentes instrumentos. Realizacion de trabajos y com-
posicion de pequefias obras vocales o instrumentales (o fragmentos)
en los estilos barroco, clasico o romantico. Realizacion de pequefias
obras libres.

Criterios de evaluacion

1. Realizar ejercicios a partir de bajos cifrados, bajos sin cifrar y
tiples dados.

Con este criterio se evalta el dominio del alumno en lo referente
a la mecanica de los elementos estudiados, asi como la capacidad para
emplear con sentido sintactico los diferentes procedimientos armoni-
Cos.

2. Componer ejercicios breves a partir de un esquema armonico o
procedimiento, dado o propio, pensando en un medio instrumental o
vocal concreto. Este criterio de evaluacion permitira valorar la capaci-
dad del alumno para crear en su integridad pequefas piezas musicales,
asi como su habilidad para conseguir resultados coherentes haciendo
uso de la elaboracion tematica.

3. Armonizar corales. Con este criterio se valorara la capacidad del
alumno tanto para realizar una armonizacion equilibrada como para
elaborar lineas melddicas interesantes.

4. Escribir lineas melddicas en contrapunto a dos, tres y cuatro
voces a una voz dada.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno
para crear lineas melodicas, interesantes y equilibradas, asi como la
destreza en la superposicion de las mismas.

5. Dado un fragmento, de caracter predominantemente armonico,
completarlo en el mismo estilo, siguiendo un esquema formal prede-
terminado o libre. Con este criterio se pretende evaluar la capacidad
del alumno en la utilizacion de los recursos armonicos y formales.

6. Dado un fragmento, de caracter predominantemente contrapun-
tistico, completarlo en el mismo estilo, siguiendo un esquema formal
predeterminado o libre.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno en la
utilizacion de los recursos contrapuntisticos y formales.

7. Realizar ejercicios de contrapunto invertible a distintos interva-
los.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alum-
no para crear lineas melddicas interesantes cuya superposicion resulte
equilibrada desde los puntos de vista armoénico y contrapuntistico, en
cualquiera de las disposiciones posibles.
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8. Realitzar canons per moviment directe, contrari, retrograd, aug-
mentacio i disminucié a dos o més veus. Este criteri pretén avaluar
I’assimilaci6 per part de I’alumne de les técniques d’imitacié i el seu
funcionament dins d’un context canonic.

9. Compondre xicotetes obres vocals o instrumentals (o fragments)
en els estils barroc, classic o romantic. Per mitja d’este criteri es pretén
avaluar la capacitat de 1’alumne per a utilitzar en un context estilistic
determinat els elements i procediments apresos, aixi com per a crear
obres o fragments en qué puga apreciar-se el seu sentit de les propor-
cions formals.

10. Compondre xicotetes obres lliures. Amb este criteri es pretén
valorar la capacitat creativa de I’alumne. Igualment podra avaluar-se la
capacitat per a traure conseqiiéncies dels materials triats i per a resol-
dre els problemes que puga presentar el seu tractament.

Nota: tots els exercicis s’escriuran pensant en la seua possible
interpretacio, per tant, s’ajustaran a una plantilla coral o instrumental
determinada.

8. Realizar canones por movimiento directo, contrario, retrogrado,
aumentacion y disminucioén a dos o mas voces. Este criterio pretende
evaluar la asimilacion por parte del alumno de las técnicas de imita-
cioén y su funcionamiento dentro de un contexto canonico.

9. Componer pequeiias obras vocales o instrumentales (o fragmen-
tos) en los estilos barroco, clasico o romantico. Mediante este criterio
se pretende evaluar la capacidad del alumno para utilizar en un contex-
to estilistico determinado los elementos y procedimientos aprendidos,
asi como para crear obras o fragmentos en los que pueda apreciarse su
sentido de las proporciones formales.

10. Componer pequenas obras libres. Con este criterio se pretende
valorar la capacidad creativa del alumno. Igualmente podra evaluar-
se la capacidad para sacar consecuencias de los materiales elegidos y
para resolver los problemas que pueda presentar su tratamiento.

Nota: todos los ejercicios se escribiran pensando en su posible
interpretacion, por tanto, se ajustaran a una plantilla coral o instrumen-
tal determinada.
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Annex II . Temps lectius.

Especialitat: Arpa

. Curs Total
AR hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Orquestra/conjunt 1 1 2 2 2 2 300
Miuisica de cambra 1 1 1 1 120
B. Comunes
L. musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal 4 4 6 6 11 11
Total 1260
Especialitat: Cant
Assignatura Curs Total
hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 180
Conjunt 1 1 60
Idioma aplicat 2 2 2 2 2 2 360
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Cor 2 2 120
Musica de cambra 1 1 1 1 120
B. Comunes
L. musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la miisica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal] 6 6’5 8’5 8’5 11 11
Total 1545
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Especialitat: Clarinet

Assignatura Curs ozl
hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialitat: Claveci
PRI hores(s:elzltrrilanals 2?:1?11
A. Propies de ’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 180
Conjunt 1 1 60
Cor 2 2 120
Acompanyament 2 2 120
Musica de cambra 1 1 1 1 120
B. Comunes
L. musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal 4 4 6 6 11 11
Total 1260
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Especialitat: Contrabaix

Assignatura Curs Total
hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Orquestra / banda 2 2 2 2 2 2 360
Musica de cambra 1 1 1 1 120
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialitat: Dolcaina
. Curs Total
Assignatura hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Conjunt 1 1 1 1 120
Cor 2 2 120
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Tabalet 1 1 60
B. Comunes
L. musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Anslisi 2 2 120
Historia de la miisica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal 5 5’5 6’5 6’5 10 10
Total 1305
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Especialitat: Fagot

Assignatura Curs izl
hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la miisica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal ] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialitat: Flauta travessera
Assignatura Curs Uil
hores setmanals grau
A Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la muisica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal ] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
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Especialitat: Flauta de bec

A Curs Total
hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Conjunt 1 1 1 1 120
Cor 2 2 120
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Claveci complementari 0’5 0’5 0’5 45
B. Comunes
L. musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal 4 4’5 6’5 6’5 10 10
Total 1245
Especialitat: Guitarra
Ak . Curs Total
ores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Conjunt 1 1 60
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Cor 2 2 120
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Acompanyament 2 2 120
B. Comunes
L. musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal] 4 4’5 6’5 6’5 11 11
Total 1305
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Especialitat: Oboé

Assignatura Curs sz
hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal | 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialitat: Orgue
. r
e hores(s::trilanals g?éil
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Conjunt 1 1 60
Cor 2 2 120
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Acompanyament 2 2 120
B. Comunes
1. musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal ] 4 4 6 6 11 11
Total 1260
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Especialitat: Percussio

Assignatura Curs izl
hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra / banda / conjunt 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal 5 5’5 6’5 6’5 11 11
total 1365
Especialitat: Piano
LRI hores(s::trrjlanals 1g:(r)zt121111
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Conjunt 1 1 60
Cor 2 2 120
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Acompanyament 2 2 120
B. Comunes
L. musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal 4 4 6 6 11 11
Total 1260
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Especialitat: Saxofon
Assignatura Curs izl
hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra / banda / conjunt 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialitat: Trombo
Assignatura Curs Wil
hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal| 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
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Especialitat: Trompa

Assignatura Curs Total
hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialitat: Trompeta
Assignatura Curs Uil
hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
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Especialitat: Tuba

10

i Curs Total
Assignatura hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal|] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialitat: Viola
Assignatura Curs Lotz
hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal|] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
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Especialitat: Violi
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. Curs Total
Assignatura hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialitat: Violoncel
Assignatura Curs LGtz
hores setmanals grau
A. Ppropies de I’especialitat 1 ]2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
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Annex III .

Relacio numerica professor/alumne

Assignatures de caracter individual, ratio 1/1.

Instrument principal
Piano Complementari
Claveci Complementari

Tabalet Complementari: 1/3

Assignatures instrumentals col-lectives: la ratio es determinara en funcié de les agrupacions que es constituis-
quen

Banda

Conjunt

Cor

Musica de Cambra
Orquestra

Assignatures teoriques
Historia de la Musica, ratio 1/15
Assignatures teoricopractiques

Acompanyament, ratio %
Analisi, ratio 1/10

Harmonia, ratio 1/10
Llenguatge Musical, ratio 1/10

Assignatures optatives:

Complement coral, en funcié del grup que es constituisca
Complement pianistic o clavecinistic, ratio 1/6
Creativitat i Musica, ratio 1/10

Cultura Audiovisual, ratio 1/10

Estética de la Musica, ratio 1/15

Fonaments de Informatica, ratio 1/10

Fonaments de Composicio, ratio 1/10
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Anexo II . Tiempos lectivos

Especialidad: Arpa

A Curso Total
horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 180
Orquesta/ Conjunto 1 1 2 2 2 2 300
Musica de camara 1 1 1 1 120
B. Comunes
L. Musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal 4 4 6 6 11 11
Total 1260
Especialidad: Canto
3 Curso Total
Asignatura horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Conjunto 1 1 60
Idioma aplicado 2 2 2 2 2 2 360
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Coro 2 2 120
Musica de camara 1 1 1 1 120
B. Comunes
L. musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal | 6 6’5 8’5 8’5 11 11
Total | 1545
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Especialidad: Clarinete

i Curso Total
Asignatura horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 180
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Musica de camara 1 1 1 1 120
Orquesta / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Lenguaje musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialidad: Clave
. Curso Total
LI horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Conjunto 1 1 60
Coro 2 2 120
Acompaiiamiento 2 2 120
Musica de camara 1 1 1 1 120
B. Comunes
L. musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal 4 4 6 6 11 11
Total 1260
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Especialidad: Contrabajo

. Curso Total
Asignatura horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Orquesta / banda 2 2 2 2 2 2 360
Musica de camara 1 1 1 1 120
B. Comunes
Lenguaje musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal|] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialidad: Dulzaina
. Curso Total
IR horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 180
Conjunto 1 1 1 1 120
Coro 2 2 120
Musica de camara 1 1 1 1 120
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Tabalet 1 1 60
B. Comunes
L. musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal 5 5’5 6’5 6’5 10 10
Total 1305
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Especialitat: Fagot

i Curs Total
Assignatura hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialitat: Flauta travessera
Assignatura Curs Lt
hores setmanals grau
A Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 180
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Orquestra / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Llenguatge musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
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Especialitat: Flauta de bec

At . Curs Total
ores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Conjunt 1 1 1 1 120
Cor 2 2 120
Misica de cambra 1 1 1 1 120
Claveci complementari 0’5 0’5 0’5 45
B. Comunes
L. musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal|] 4 4’5 6’5 6’5 10 10
Total 1245
Especialitat: Guitarra
g Curs Total
AR hores setmanals grau
A. Propies de I’especialitat 1 2 3 4 5 6
Instrument 1 1 1 1 1 1 180
Conjunt 1 1 60
Musica de cambra 1 1 1 1 120
Cor 2 2 120
Piano complementari 0’5 0’5 0’5 45
Acompanyament 2 2 120
B. Comunes
L. musical 2 2 120
Harmonia 2 2 120
Analisi 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optativitat
Optativa 3 3 180
Total setmanal|] 4 4’5 6’5 6’5 11 11
Total 1305
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Especialidad: Oboe

. Curso Total
Asignatura horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 180
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Musica de camara 1 1 1 1 120
Orquesta / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Lenguaje musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
Optativa. 3 3 180
Total semanal] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialidad: Organo
. Curso total
RIS horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Conjunto 1 1 60
Coro 2 2 120
Musica de camara 1 1 1 1 120
Acompafiamiento 2 2 120
B. Comunes
L. musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal 4 4 6 6 11 11
Total 1260
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Especialidad: Percusion

. Curso Total
Asignatura horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Musica de camara 1 1 1 1 120
Orquesta / banda / conjunto 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Lenguaje musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
especialidad: piano
asignatura curso total
horas semanales grado
a. propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
instrumento 1 1 1 1 1 1 180
conjunto 1 1 60
COro 2 2 120
musica de camara 1 1 1 1 120
acompafiamiento 2 2 120
b. comunes
1. musical 2 2 120
armonia 2 2 120
analisis 2 2 120
historia de la musica 2 2 120
c. optatividad
optativa 3 3 180
total semanal 4 4 6 6 11 11

total

1260
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Especialidad: Saxofén

i Curso Total
Asignatura horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Musica de camara 1 1 1 1 120
Orquesta / banda / conjunto 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Lenguaje musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialidad: Trombon
i Curso Total
Asignatura horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Musica de camara 1 1 1 1 120
Orquesta / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Lenguaje musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
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Especialidad: Trompa

i Curso Total
Asignatura horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Musica de camara 1 1 1 1 120
Orquesta / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Lenguaje musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialidad: Trompeta
i Curso Total
Asignatura horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Musica de camara 1 1 1 1 120
Orquesta / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Lenguaje musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
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Especialidad: Tuba

. Curso Total
Asignatura horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Musica de camara 1 1 1 1 120
Orquesta / banda 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Lenguaje musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Andlisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
optativa 3 3 180
Total semanal 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialidad: Viola
. Curso Total
Asignatura horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Musica de camara 1 1 1 1 120
Orquesta 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Lenguaje musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal] 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
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. Curso Total
Asignatura horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Musica de camara 1 1 1 1 120
Orquesta 2 2 2 2 2 2 360
B. Comunes
Lenguaje musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Andlisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Optatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
Especialidad: Violoncelo
. Curso Total
Asignatura horas semanales grado
A. Propias de la especialidad 1 2 3 4 5 6
Instrumento 1 1 1 1 1 1 180
Piano complementario 0’5 0’5 0’5 45
Musica de camara 1 1 1 1 120
Orquesta 2 2 2 2 2 2 360
B . Comunes
Lenguaje musical 2 2 120
Armonia 2 2 120
Analisis 2 2 120
Historia de la musica 2 2 120
C. Ooptatividad
Optativa 3 3 180
Total semanal 5 5’5 6’5 6’5 11 11
Total 1365
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Anexo IIT .
Relacion numérica profesor/alumno

Asignaturas de caracter individual, ratio 1/1.
Instrumento principal
Piano Complementario
Clave Complementario

Tabalet Complementario: 1/3

Asignaturas instrumentales colectivas: la ratio se determinara en funcion de las agrupaciones que se constituyan.
Banda
Conjunto
Coro
Musica de Camara
Orquesta

Asignaturas tedricas
Historia de la Musica, ratio 1/15

Asignaturas tedrico-practicas
Acompafiamiento, ratio 1/4
Analisis, ratio 1/10
Armonia, ratio 1/10
Lenguaje Musical, ratio 1/10

Asignaturas optativas:
Complemento Coral, en funcion del grupo que se constituya,
Complemento pianistico o clavecinistico, ratio 1/6
Creatividad y Musica, ratio 1/10
Cultura Audiovisual, ratio 1/10
Estética de la Musica, ratio 1/15
Fundamentos de Informatica, ratio 1/10
Fundamentos de Composicion, ratio 1/10
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